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Matyas Bernard Braun (1684 - 1738).

gruppo scultoreo di Mercurio e Psiche probabilmente della bottega M. B. Braun
realizzato intorno al 1730.

nastrané 4

Mavyds Bernard Braun (1684 - 17.38).
sousosi Merkur a Psyché, pravdépodobné dilna M. B. Brauna, vytvorené kolem
roku 1 730.
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alazzo Thun-Hohenstein esercita il fascino di un’opera d’arte che i suoi visitatori percepiscono come finita e

permanente, al pari di un quadro o di una scultura. Chi entra a Nerudova 20 resta intimorito dalle settecentesche

aquile del portone, si accorge dello sguardo attento della torretta di fine seicento, ed ¢ abbacinato dai cristalli
illuminati del grande lampadario della sala da ballo di inizio ventesimo secolo. Elementi che I"ospite coglie insieme nella
loro immanenza, ma che - messi in prospettiva - raccontano la storia plurisecolare di un progetto dinamico, vivo e ancora in
divenire, frutto del contributo di innumerevoli committend, architetti ¢ maestranze.

Negli ultimi 100 anni Palazzo Thun-Hohenstein ha ospitato I’Ambasciata d’Italia a Praga, rendendo la Rappresentanza in
Boemia una delle piu belle dell’intera rete diplomatica italiana. In queste stanze generazioni di legati italiani hanno assistito
al protettorato nazista, all’instaurazione del regime comunista, all'invasione del Patto di Varsavia, alla fine della Guerra
fredda, alla scissione della Cecoslovacchia e al “ritorno” di Praga in Europa. Ognuno di loro ha avuto la responsabilita di
conservare questa perla architettonica, ancora oggi proprieta del Demanio della Repubblica italiana.

Questo libro segna la fine di importanti lavori di restauro, che hanno riportato lustro a molte parti del Palazzo, a partire dal
cortile interno, passando dalle scuderie, fino ai saloni di rappresentanza al piano nobile, agli scaloni e alla Residenza privata.
Uno sforzo di ripristino durato oltre due anni, volto a valorizzare il connubio tra patrimonio storico ¢ artistico, le necessita
di una Rappresentanza moderna, e gli obiettivi della politica estera italiana. Negli ultimi anni le nostre Ambasciate sono state
infatti chiamate ad integrare la loro attivita promozionale con il cibo, il design, il cinema e la musica italiana, per veicolare
quel Vivere all’[taliana che rende il nostro Paese una superpotenza culturale.

Anche da questo punto di vista Palazzo Thun-Hohenstein ¢ una risorsa straordinaria per massimizzare I'impatto di riunioni,
mostre, conferenze, sui nostri ospiti, alimentando in loro la voglia di Italia, e restituire I'immagine di un Paese dall’antica
tradizione culturale, ma in grado di affacciarsi modernamente sull’arena internazionale. Chiunque entri in questi luoghi ne
esce con la consapevolezza di aver potuto ammirare una struttura di straordinario valore artistico che rappresenta al meglio il
connubio fra passato, presente e futuro che I'Ttalia ha da offrire.

Dopo quasi 400 anni dalla fondazione, gli interventi appena conclusi arricchiscono il secolare cantiere di Palazzo Thun-
Hohenstein e ne consacrano la sua attuale incarnazione di Ambasciata, mantenendo lo splendore del patrimonio demaniale
a Praga, che conta anche il cinquecentesco Palazzo Slavata, il magnifico Istituto Italiano di Cultura, gia Sede della
Congregazione Italiana, e la Cappella dell’Assunzione della Vergine, meglio nota come Cappella degli italiani, anch’essa
interessata da lavori di restauro in fase di completamento.

S.E. Francesco Saverio Nisio
Ambasciatore d’Italia a Praga

hun-Hohensteinsky paldc pisobi kouzlem uméleckého dila, kieré navstévnici vnimayi jako zavrsené a trvale,

srovnatelné s obrazem nebo sochou. Kdo vstoupi do “Nerudovy 20’ ten se u hlavnihio vchodu poleka orlic

vytvorenych v 8. stoleti, vsimne si pozorného pohledu vizky z konce seicenta a v tanecnim sdle ho osini svétlo
velkéeho krist alového lustru z pocdtku stoledd minulého. Tyto proky, jenz prichozi vidi jako soucast dila — vnima-lije v
perspektivé — vypravi stalety pribéh dynamického projektu, zivého a stdle probihajiciho, k jehoz vystedku prispél bezpocer
objednavatelii, architekui a remesinikii.

Za poslednich sto let Thun-Hohensteinsky paldc posky zdazemi ltalskému velvyslanectvi v Praze a zastupitelstvi v Cechch
se tak stalo jednim z nejkrasnéjsich z celé italské diplomatické sité. V jeho mistnostech byly generace italskych zmocnéncii
pritomné béhem nacistického protektoratu, ustanoveni komunistického rezimu, invaze vojsk Varsavské smlouvy, u konce
studené vilky, pti rozpadu Ceskostovenska a “navratd” Prahy do Evropy. Kazdy = nich nesl odpovédnost za uchovdni
tohoto architektonického skvosu, ktery je dodnes vlasinictvim spadajicim do stdaniho majetku ltalské republiky.

Tato kniha zaznamendvd konec dillezitych restaurdtorskych praci, které opét navratily prestiz mnoha castem paldce,
Vs . - v s s v s y s v s . . v vy . . % g,
pocinaje vnitfnim nadvorim, pres konirny po reprezentacni salony piana nobile az po schodisté a soukromou rezidenci. Usili
o0 obnovu, jez trvalo vice nez dva roky, bylo zaméreno na valorizact propojent historického a uméleckého dédictvi s potrebami
moderniho zastupitelstvi a cili italské zahraniéni policiky. V postednich letech byla totiz nase velvystanectvi vyzvana, aby
zadlenila do své propagacni cinnost italské jidlo, design, film a hudbu, a sirila tak ono “vivere all italiana’, jez cini nasi zemi
kulturni supervelmoci.

1aké z tohoto tthlu pohledu je Thun-Hohensteinsky paldc mimordadnym prostredkem k dosazeni maximdlniho ucinku na
nase hosty pri setkdanich, vystavach nebo konferencich, kdy je v nich zZivena chut’ po lialii. Zdaroven liilii navraci podobu
zemé se staroddvnou kulturni tradici, kterd je schopnd piisobit moderné na mezindrodni scéné. Kazdy, kdo vstoupi do téchio
mist, odchazi s védomim, ze mohl obdivovat stavbu mimorddné umélecké hodnoty, kterd nejlépe predstavuge propojeni
minulosti, pritomnosti a budoucnosti, jez ludlie nabizi.

Témér po ctyri sta letech od zalozent, nyni dokoncené prdace obohacuyi staletou stavbu Thun-Hohensteinského palice a
posvécuyi jeho soucasné ztélesnéni velvyslanectvi. Uchovavayi nadheru viastnictvi ndleziciho do italského sidamiho mayjetku
v Praze, jehoz soucdstije také Slavatovsky paldc ze 16. stoleti, velkolepy ltalsky kulturnd institut, drive sidlo ltalské
kongregace, a kaple Nanebevzet/ Panny Marte, lépe znamd jako Viasska kaple, kierd rovnéz prochdzi dokoncovacimi
restaurdtorskymi pracemi.

J- L. Francesco Saverio Nisio
Velvyslanec lidlie v Praze



uesto libro, che narra la storia del Palazzo Thun-Hohenstein, ¢ per me molto di pitt di una monografia o un

semplice libro di storia, ma un momento significativo della mia presenza, ormai piu che trentennale, a Praga.

Infatti, ebbi il privilegio di essere nominato, per quasi quattro anni, tecnico di fiducia dell’Ambasciata italiana negli
anni che vanno dal *92 al "96. Mi ¢ impossibile non guardare con nostalgia a quel periodo avventuroso di per sé. Da poco la
Cecoslovacchia, con la Rivoluzione di velluto, si era messa alle spalle la dittatura comunista e muoveva inebriata i primi passi
verso quella democrazia tanto agognata che la porteranno ad aderire prima alla Nato e poi all’'Unione Europea. Ma il legame
personale con “Nerudova 20” non si esauri con I'incarico svolto, ma prosegui in modo costante per tutti gli anni successivi.
Per tale motivo ho sempre visto I’Ambasciata d’Italia non solo come sede diplomatica, ma un po’ come la “casa” di noi
emigranti, orgoglio nazionale e allo stesso tempo luogo di significativi incontri. Nei saloni di rappresentanza costituimmo
con tanto entusiasmo la Camera di Commercio e dell’Industria Italo-Ceca. Un tale riconoscimento istituzionale e i principi
che regolavano I’azione di quel gruppo originario contribuirono al suo successo e sono stati il fondamento per conquistare
la fiducia e I'adesione di nuovi associati. Allo stesso tempo ricordo con emozione la cena organizzata in onore della visita
di Alberto Sordi o gli eventi che videro la presenza dei presidenti della Repubblica Scalfaro e Napolitano. Attori, sportivi,
rappresentanti della cultura e della politica hanno animato questo luogo e, indipendentemente da chi fosse ambasciatore,
le porte di Palazzo Thun, per noi italiani residenti all’estero, sono sempre state aperte. In questo luogo la comunita italiana
ha avuto il privilegio di incontrarsi e ritrovarsi insieme. Alcuni si sono sposati in queste sale, altri hanno registrato la nascita
dei propri figli e molti si sono recati per la prima volta per esprimere il proprio voto per il collegio elettorale degli italiani
all’estero. La storia personale di ognuno di noi ¢ legata a questo palazzo e a quello che rappresenta.

La presenza italiana nelle terre di Boemia ¢ secolare e lo testimoniano le centinaia di chiese e palazzi costruiti da architetti
e artisti italiani. Palazzo Thun ¢ un esempio indiscutibile della qualita del lavoro di quei nostri compatrioti del passato, una
memoria e una testimonianza di quanto lo stile italiano sia da sempre sinonimo di bellezza e di eleganza.

Quando quindi S.E. 'ambasciatore Nisio mi ha chiesto se la Fondazione Eleutheria fosse stata interessata a realizzare questo
volume insieme alle Assicurazioni Generali, mi sono reso felicemente disponibile e questo libro in qualche modo manifesta la
mia sincera gratitudine per quello che questo luogo rappresenta.

K proprio nei momenti difficili, in tempo di cambiamenti, che la continuita si rivela preziosa perché ci consente di
individuare, al di la delle forti agitazioni del presente, la via da percorrere. I lavori di ristrutturazione generale riguardanti
I'intero edificio hanno restituito I’Ambasciata allo splendore che merita. Palazzo Thun ¢ pronto a garantire per il futuro
corpo diplomatico, e per noi italiani tutti, una visibilita e uno stile che, insieme all’efficienza e alla professionalita delle
persone, contribuiranno a superare positivamente il dopo pandemia.

Cav. FrancescoAugusto Razetto
Presidente Fondazione Eleutheria

ato kniha, kterd vypravi pribéh Thunovského paldce, je pro mé mnohem vice nez monografii nebo obycejnou
knihou o historit, je vyznamnym okamzikem moji, nyni vice nez tricetileté, pricomnosti v Praze. Méljsem totiz tu
cest byt jmenovdn na témér ctyri roky diwéryhodnym technickym poradcem lialského velvystanectvi mezi lety
1992 a 1996. Je pro mé proto nemozné neohlizet se s nostalgii za timto samo o sobé dobrodruznym obdobim. Krdtice prediim
se Ceskostovensko, diky Sametové revoluci, oprostilo od komunistické dikatury a v opojeni udélalo prond kroky smérem k
tolik vytouzené demokracii, ktera ho privedla nejprue ke vstupu do NATO a poié do Evropské unie. Avsak osobni pouto s
“Nerudovou 207 neskondilo s funkci, kterou jsem zastaval, ale beze zmény pokracovalo ve vsech nasledujicich letech. Z tohoto
diwvodu jsem vzdy vnimal ltalské velvyslanectvi nejen jako diplomatickeé sidlo, ale trochu i jako “domov nas emigrantii’,
misto narodni hrdosti a zdroven misto, kde se odehravayi vyznamnd setkdni. V reprezentacnich salonech jsme s velkym
nadsenim zalozili ltalsko-ceskou obchodni a primysilovou komoru. 1oto instituciondini uznani spolu s principy, podle nichz
vychozi skupina jednala, prispély k jejimu vispéchu a byly zdakladem k ziskdni divvéry a podpory novych clena. Zdroven
s dojetim vzpomindm na veceri poradanou na pocest navstévy Alberta Sordiho nebo na akcee, jez se konaly za pricomnosti
prezidenui republiky Scalfara a Napolitana. Herct, sportovci, predstavitelé z oblasti kultury a politiky ozivili toto misto
a nezavisle na tom, kdo byl velvyslancem, dvere Thunovského paldce byly pro nas ltaly Zijici v zahranici vidy oteviené.
V sidle velvystanectvi se prislusnikiim italské komunity dostalo privilegia pozndvat se a spolecné se setkavar. Nékieri se v
téchto salech ozenil, jini zaregistrovali narozeni svyich deéti a mnozi sem prisli poprvé odevzdat sviy hlas ve volebnim okrsku
talskych obéanit v zahraniéi. Osudy kazdého z nds jsou spjaty s touto budovou a s tim, co tento paldc znamend.

Pritomnost ltalii v Ceskych zemich je staletd a svéddi o ni stovky kostelit a paldaci postavenych italskymi architekty a umélei.
Thunouvsky paldc je nespornym prikladem kvality préce, jez v minulost dokdazali odvést nasi krajané, pripominkou a
svédectvim toho, ze ttalsky styl byl vzdy synonymem krasy a elegance.

Takze kdyz se mé J. k. velvystanec Nisio zeptal, jestli by Nadacni Fond Eleutheria nemél zajem realizovat tuto knifu spolecné
s Assicurazioni Generali, s radosti jsem projevil zajem a disponibilitu. Tato kniha uréitym zpiisobem vyjadruje mou uprimnou

vdécnost za to, co toto misto reprezentuye.

Pravé v obtiznych chvilich a v dobdch zmén se kontinuita ukazuje byt drahocennd, protoze nam pomiize rozpoznat,
navzdory velkému soucasnému zneklidnéni, jakym smérem pokracovat. Prace na celkové rekonstrukci tykajici se

interiéru budovy navratily velvyslanectvi velkolepost, kierou zasluhuye. Thunovsky paldc je pripraven zarucit budoucimu
diplomatickému sboru a vsem ndam ltaliim zviditelnéni a styl, jez spolecné s efektivitou a profesionalitou jednodivei prispére
k pozitivnimu prekondni posipandemickéfio obdobi.

Rytit Rédu italskeé hvézdy FrancescoAugusto Razetto
Prezident Nadacniho Fondu Fleutheria



| prestigioso edificio storico di Palazzo Thun-Hohenstein, sede dell’Ambasciata italiana dal 1920, risplende al civico 20
di Via Nerudova, nel pittoresco quartiere di Mald Strana, nel cuore di Praga. Una via simbolica, dedicata al poeta boemo
Jan Neruda, massimo esponente del Realismo ceco della meta dell’Ottocento e grande amante di Trieste, citta, dove
190 anni fa, nel 1831, vennero fondate le Assicurazioni Generali. «Non so perché, ma ¢ certo che, alla mia seconda visita a
Trieste, in pochi minuti mi sentivo gia a casa» affermo Jan Neruda durante un suo viaggio nel capoluogo giuliano. Trieste e
Praga due citta cruciali nella storia delle Generali e per le relazioni diplomatiche tra Italia e 'allora Regno di Boemia. Due
citta unite da legami culturali, storici ed economici che durano da tre secoli, ponti tra diverse culture.
Nella seconda meta dell’Ottocento, i tecnici della Breitfeld & Danék, dall’odierno quartiere di Karlin arrivarono a Trieste
per costruire i macchinari della prestigiosa centrale idrodinamica del Porto. Dal 1907 al 1908, un giovane Franz Kafka,
poi diventato uno dei maggiori protagonisti della letteratura del Ventesimo secolo con le sue Metamorfosi, lavoro nella
prestigiosa agenzia praghese delle Generali, nel fastoso palazzo neobarocco che si trova, ancora oggi, all’angolo tra
Via Jindrisskd e Piazza Venceslao. Non ¢ un caso, dunque, che, nel primo dopoguerra il Consolato Generale dell’allora
Cecoslovacchia in Italia fosse proprio a Trieste.
Ad un secolo di distanza e dopo la dissoluzione della Cecoslovacchia, i rapporti tra I'Ttalia e la Repubblica Ceca beneficiano di
una nuova e straordinaria stagione. L’Italia ha oggi in questo Paese una grande visibilita, di cui I’Ambasciata, ¢ un essenziale
punto di riferimento. Cosi come il Gruppo Generali, una delle prime aziende tornate ad investire nel Paese dopo il 1993.
Una scommessa vinta che ci ha spinto a stabilire a Praga I’Ufficio Regionale che ho I'onore di dirigere e da cui gestiamo
le nostre operazioni nell’Europa Centrale ed Orientale. Una regione sempre piu strategica e con ulteriori prospettive di
sviluppo presenti ¢ future. Con la formalizzazione dell’acquisizione della storica compagnia assicurativa Ceskd pojistovna,
oggi Generali Ceska pojist’ovna, siamo leader nel mercato ceco, offrendo a milioni di clienti servizi assicurativi ¢ soluzioni di
investimento e finanziarie di elevate qualita.

L’Ambasciata italiana ¢ testimone e partecipe del crescente ruolo avato dal Gruppo Generali a supporto dell’economia
locale, simbolo della presenza italiana sul territorio. Un impegno costante, rafforzato durante la pandemia di Covid-19

anche con importanti iniziative a sostegno dei pit bisognosi attraverso la nostra Fondazione, 7%e Human Safety Net, e che
proseguira nei prossimi anni. Il Gruppo Generali ha stanziato un Fondo di investimento, Fenice 190, per sostenere la ripresa
economica che coinvolgera anche il territorio ceco, supportando il processo di digitalizzazione e di trasformazione verso
una maggiore sostenibilita delle piccole e medie imprese locali. L’ennesima iniziativa del Gruppo Generali che, da oltre

un secolo, nonostante le diverse fasi storiche, rimane tra i principali protagonisti della promozione e dello sviluppo delle
relazioni economiche tra I’Italia e la Repubblica Ceca.

Luciano Cirina

Regional Officer Austria, CEE & Russia
CEO of Generali CEE Holding B.V.
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hun-Hohensteinsky paldc, vyznamna historickd budova a od roku 1920 sidlo ltalského velvyslanectvi, se skvéje
v Nerudové ulici éislo 20 na Malé Strané — malebné crvri v samém srdci Prahy. Symbolicka ulice vénovand
ceskému basniku Janu Nerudovi, nejvétsimu predstaviteli ceského realismu poloviny 19. stoletd a velkému
miovniku Terstu, mésta, kde byla pred 190 lety, v roce 1831, zalozena spolecnost Assicurazioni Generali. «Nevim proc,
ale je jisté, ze pri mé druhé navstévé 1erstu jsem se za pdr minut citi jako doma.», rekl Jan Neruda béhem jedné své cesty do
Julianského hlavnihio mésta. 1erst a Praha jsou dvé zasadni mésta v historii Generali a diplomatickych vztahiit mezi lialii a
tehdejsim Ceshym krdlovstvim. Dvé mésta spojend kulturnimi, historickymi a ekonomickymi vazbami,_je? trvayi it stoleti,
Jsou mosty mezi rozdilnymi kulturamd.
Ve druhié poloviné 19. swoleti prijeli do 1erstu technici ze spolecnosti Breifeld & Danék, sidlici v dnesni étri Karlin, aby
sestrojili strojni zarizeni pro prestizni hydrodynamickou elektrdrnu v pristavu. Mezi lety 1907 a 1908 pracoval mlady Franz
Kafka, kery se pak se svou Proménou szal jednim z hlavnich protagonisti literatury 20. stoleti, v prestizni prazské pobocce
Generali sidlici v budové honosného novobarokniho paldce, kterd se dodnes nachazi na rohu Jindrisské ulice a Vaclavského
ndmésti. Neni tudi néhodow, Ze v pronim povdleiném obdobi sidlil Generdini konzuldt tehdejsiho Ceskostovenska v liilii
pravév 1ersau.
O 510 let pozdéi a po rozpadu Ceskoslovenska mayi styky mezi lidlii a Ceskou republikou prospéch = nového a mimoiddného
0bdobi. luilie je dnes v této zemi velmi dobre zviditelnéna a velvystanectvi pri tom sehrava velmi diilezitou vilohu. Stejné
Jako skupina Generali, jedna z pronich spolecnosti. kierd se do Ceshké republiky vratila po roce 1993, aby zde investovata.
Uspésnd sizka, kterd nds pfiméla zaloZit v Praze oblastni pobocku, kterou mdm tu lest Fidit a = ni Fidime nasi tinnost ve
stredni a vychodni Evropé. Stdle vice strategické uzemi a s dalsimi, soucasnymi a budoucimi, perspektivami rozvoje. Po
Jormdlnim ziskdni historické pojist ovaci spolecnosti Ceskd pojistovna, nyni Generali Ceskd pojist ovna, jsme lidrem na
ceskeém trhu a nabizime milionim zdkazniki vysoce kvalitni pojist ovaci sluzby a investicni a finanéni resent.

ltalské velvystanectvije zucasnénym svédkem vzrastajici role skupiny Generali pri podpore mistni ekonomiky, zndmka
talské pricomnosti na tomeo tizemi. Trvaly zavazek, posileny béhem pandemie covidu-19 také dilezitymi iniciativami

na podporu téch nejpotrebnéisich prostrednictvim nasi nadace The Human Safety Net, bude pokracovat v pristich letech.
Skupina Generali alokovala investicni fond Fenice 190 na podporu hospoddrského znovuozivent, jenz bude zahrnovar (
Ceskou republiku, aby podporil proces digitalizace a transformace smérem k vétsi udrzitelnosti mistnich malych a stredné
velkych firem. Mnoholetd iniciativa skupiny Generali, kterd vice nez jedno stoleti, navzdory raznym historickym fazim,
zustavd jednim z hlavnich protagonisti podpory a rozvoje ekonomickych vztahit mezi lialii a Ceskou republikou.

Luciano Cirina

Regional Officer Austria, CEE & Russia
CLO of Generali CEE Holding B.V.
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Il Palazzo Thun-Hohenstein

Ottaviano Maria Razetto
Guido Carrai

Era nato il giorno della festa di San Biagio, il 3 febbraio 1677, dauna
famiglia di muratori e scalpellini italiani trasferitasi a Praga. Sembra
ancora possibile ascoltare i suoi passi mentre percorre i pochi metri che
separano la sua casa al numero 14 di Via Nerudova dal palazzo della
famiglia Kolovrat, dove aveva realizzato uno dei suoi capolavori. Erano
luoghi e scorci che conosceva perfettamente e che plasmo con altrettanta
maestria. Il suo nome era Giovanni Biagio Santini-Aichel.!

Quando fu chiamato a intervenire per realizzare quella che poi sarebbe
diventata, piu di duecento anni dopo, I’Ambasciata d’Italia a Praga, non
trovo un terreno completamente sgombro, tuttaltro. Gia dal XIII secolo
cinque case occupavano I'intera area. Abbastanza ordinarie in sé e anche
quando furono distrutte - una prima volta durante le guerre ussite,
ricostruite e di nuovo gravemente danneggiate dal grande incendio del
1541 che distrusse I'intero quartiere di Mala Strana - vennero restaurate e
assunsero un aspetto allineato al gusto dell’epoca. Sulla parte posteriore,
verso I’odierna Thunovska, le case erano limitate in altezza prima da una
terrazza ¢ poi, a partire dal XVI secolo, dal Palazzo dei Signori di Hradec
(poi Slavata), costruito presso la scalinata (in ceco Zamecké schody) che
conduceva al Castello.

Ancora adesso, se si svolge lo sguardo verso I'alto, un numero, il

1564, riportato su una lapide posta sul frontone principale della
facciata del Palazzo Slavata, fa immaginare che gia a quella data doveva
essere conclusa almeno la parte centrale dell’edificio ad opera, molto
probabilmente, di un architetto di origine italiana, Antonio Ericer.

Nel corso degli anni altri lavori si susseguirono per dare al palazzo
quell’immagine che adesso possiamo ammirare e altri architetti legarono
iloro nomi a questo luogo. Ulrico Aostalli (1525 - 1597), per esempio,
importante architetto ticinese stabilitosi a Praga, ove lavoro trail 1586 ¢
il 1589. Ma anche Giovanni Domenico Orsi (1634 - 1679) che a partire
dal 1669, quando il palazzo era gia diventato di proprieta della famiglia
Slavata, realizz0 una serie di interventi e Giovanni Battista Maderna a
cui probabilmente si deve il disegno della torre sul retro. Intanto nel
1602 la figlia di Adam II di Hradec, Lucie Otilie, ando sposa a Vilem
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Thun-Hohensteinsky palic

Ottaviano Maria Razetto
Guido Carrai

Narodil se na svdtek svatého Blazeje, 3. vinora 1677, do rodiny
italskych zedniki a kameniki, kterd se prestéhovala do Prahy. Zdda
se, jako by bylo jesté mozné zaslechnout jeho kroky, kdyz prechdzijen
nékolik malo metri, které oddéluyi jeho diim v Nerudové ulici ¢islo 14
od paldce rodiny Kolovrati, kde vytvori jedno ze svych vrcholnych dél.
Byla to mista a pohledy, kieré dokonale znal a utvdrel rovnéz znamenité.
Jeho jméno bylo Jan Blazej Santini-Aichel’
Kdyz byl vyzvadn, aby realizoval stavbu, jez se o vice nez dvé sté let
pozdéji stane ltalskym velvyslanectvim v Praze, nesetkal se s prazdnym
pozembkem, ba pravé naopak. Uz od 13. stoleti zabiralo celou plochu
pét domit. Samy o s0bé pomérné obycené a kdyz byly zniceny — nejproe
béhem husitskych valek, znovu postaveny a opét silné poskozeny velkym
pozdrem v roce 1541, ktery znicil celou Malou Stranu - byly opraveny a
ziskaly vzhled odpovidajici dobovému vkusu. Na zadni strané, smérem
do dnesni Thunouvské ulice, mély domy omezenou vysku nejprve terasou
a posléze, pocinaye 106. stoletim, paldcem Pdnit z Hradce (pozdéc
Slavatovsky paldc) vystavénym u Zameckych schodit, které vedly ke
Hradu.
Jesté dnes, pohlédneme-li smérem vzhiiru, letopocer 1564 na kamenné
desce umisiéné na hlavnim stitu fasady Slavatovského paldce naznacuye,
ze uz k tomuto datu musela byt dokoncena alespon hlavni éast budovy,
velmi pravdépodobné dilo architekia italského pivodu Antonia Ericera.
V pritbéhu let nasledovaly dalsi prace, diky nimz ziskala palacova
stavba vzhled, ktery nyni mizeme obdivovar, a dalsi architek spojili
svd jména s timto mistem jako napriklad vyznamny ticinsky architekt
Ulrico Aostalli (1525 - 1597), jenz se usidlil v Praze, kde pracoval mezi
lety 1586 a 1589. Nebo také Giovanni Domenico Orsi (1634 - 1679),
ktery od roku 1669, kdy se paldc uz stal majetkem rodiny Slavaui,
proved! fadu zasahit na budové paldce, a Giovanni Battista Maderna,
jenz je pravdépodobné autorem ndvrhu véze na zadni strané. Mezitim se
v roce 1602 dcera Adama ll. z Hradce, Lucie Otylie, provdala za Viléma
Slavatu z Chlumu a Kosumberka a prinesla mu vénem kromé paldce i
znacné jméni zdédéné po bratrovi, ktery zemrel jen o dva roky pozdéji



Slavata di Chlum e Kosumberk, e a lui porto come dote il palazzo in Novym mayitelem paldce se tudiz stal slavny a mocny cesky slechtic

| L T e g e prrmar— - aggiunta ad una grande ricchezza ereditata dal fratello scomparso solo Vilém Slavata, keery vyvdzl bez uymy pri defenestraci v roce 16138.
i } : ' 1 due anni dopo. Nuovo proprietario del palazzo divenne percio il famoso 1ento dlouhy, avsak nikoli uplny, seznam architekui prokazatelné
Fuf I:'l!. S . = T :| ol _.. e potente n(.)bile ceco Vilem Slavata che sarebbe uscito incolume dalla italského pivodu by nds nemél le{?)[l, protoze v téchto letech
ol S I T 1 defenestrazione del 1618. architektura, steiné jako uméni v Cechach, promlouvala témér vyvhradné
G e W Non deve meravigliare questo lungo, ¢ per nulla completo, elenco di Jen jednim jazykem. Rudolf I1., ktery se stal cisarem Svaié fise fimské,
Lo :_? gi ] ¢ iy =% = architetti di chiara origine italiana perché in quegli anni I"architettura, cosi se rozhodl v roce 1583 prestéhovat dvir z Vidné do Prahy, a tak zacali
eie _! " R o come I'arte in Boemia, parlavano quasi esclusivamente una sola lingua. do Ceského mésta jesté vice nez v predchozich desetiletich prichdazet
L g 4 I} Fu Rodolfo I che, diventato imperatore del Sacro Romano Impero, umélct a lidé blizci védé z celé Fvropy, zejména lialové. Do Prahy prijel
T_ 3 :-. i |I : ! J decise nel 1583 di spostare la corte da Vienna a Praga e cosi iniziarono a Arcimboldo, Giovanni Gargiolli, Giovanni Battista Bussi, Pietro della
| I . giungere nella citta boema, ancor piu che nei decenni precedenti, artisti e Pasquina, malir Giovanni Contarini, filozof Giordano Bruno, a pokud
: ¥ | ’ uomini di scienza da tutta Europa, soprattutto italiani. Arrivarono a Praga to nebyli rodili lralové, jako Bartholomeus Spranger nebo Joseph
_' ! ' :T| ':' E ¥ I’Arcimboldo, Giovanni Gargiolli, Giovanni Battista Bussi, Pietro della Heintz starst, jednalo se o potomky stejné kultury, jgjiz kolébkou byla
!.' r ; _"—:'I ;'_' r T Pasquina, il pittore Giovanni Contarini, il filosofo Giordano Bruno e, se ludlie. V tomto obdobi, v roce 1575, vlivem sidle vyraznéssi pricomnost
T Lo el - I:".'. - non italiani di nascita, come Bartholomius Spranger o Joseph Heintz il ttalské komunity v nitru prazského prostredi doslo k zalozeni ltalské
PR P il ':I F — By vecchio, erano figli di quella medesima cultura di cui I'Italia del tempo kongregace zasvécené Milostivé Panné Marii Nanebevzaté — na némz mél
B o e I.EI- B erala culla. E di questi anni la fondazione nel 1575 della Congregazione zdstihu Biagio Montagnini z Perugie - a které vyvrcholilo vystavbou
Sl o 1y WaE i g _,J__= ] T 5 F italiana dedicata alla Beata Vergine Maria Assunta in Cielo ad opera kaple kongregace v roce 1590. Kaple je jednim z nejdilezicéssich
: - | di Biagio Montagnini da Perugia a riprova di una sempre pitt marcata prikladit manyristické architekuwy v Cechdch, nachdzi se v soulasné

presenza della comunita italiana in seno all’ambiente praghese che ulici Karlova a priléha k jezuitskeé koleji Klementinum.
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e 10 ' Via Celem4, continuavano sul lato sinistro della Piazza Staroméstské, Predevsim od konce tricetileié valky (v Cechach od roku 1618 do roku
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percorrevano la Via Karlova, attraversavano il Ponte Carlo e salivano per 1625) se stavebni cinnost v Praze obraci k novému stylu - baroku,

LIRS
I'odierna Via Nerudova fino al Castello. ktery uz témér jedno stoleti prevladal na Apeninském poloostrové.

Baroko dorazilo do Prahy jako slohovy projev katolictvi a cisarské

Soprattutto dalla fine della Guerra dei trent’anni (in Boemia dal 1618

al 1625), I'ativita edilizia a Praga si rivolse al nuovo stile Barocco che
gia da quasi un secolo dominava nella penisola italiana. Il Barocco arrivo
a Praga come rappresentazione stilistica del cattolicesimo e del potere
imperiale, uscito vincitore dalla guerra e in circa due secoli trasformo la
citta senza praticamente mai, pero, cambiare il carattere medioevale delle

moct, vyslo vitézné z valky a zhruba za dvé stolet zménilo mésto, aniz
by vsak podstainé pozménilo stredovéky charakter ulic, ale spise ho
obohatilo o eleganini fasady s vyiribenou kombinaci teatrdlni preflidky
architektonickych krds a magické kompozice stavayictho panordmatu.
Pravé v tomio obdobi; mezi lety 1657 a 1688, byly k majetku Slavaut
postupné pripojeny dalsi domy, kieré se tehdy nachazely ve stejném
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strade ma piuttosto arricchendolo di eleganti facciate, in un prezioso uzemnim pasu, ale obrdaceny do ulice, jez se v té dobé jmenovala

connubio tra una teatrale successione di bellezze architettoniche e la Sparrengasse, tedy Krokevni, nebot’ se pro snazsi stoupdni povozii
vkldadaly do dlazby krokve.? Az na konci 19. stolet byla ulice

Wb R THETSTTSET TS magica composizione del panorama esistente.

Fu proprio in questi anni che alla proprieta degli Slavata si aggiunsero
gradualmente, dal 1657 ¢ fino al 1688, le altre case che si trovavano
allora nella stessa striscia di terreno ma rivolte verso quella che al tempo
si chiamava Sparrengasse (dal tedesco Sparren, trad. it. assi) dato che,
per rendere piu agevole la salita delle carrozze, furono inserite delle travi
nella pavimentazione.? Solo sul finire dell’Ottocento la via fu ribattezzata
in onore del poeta Jan Neruda che a suto in una casa al n. 47 di
questa strada.

Forse I'idea di unire I'intera proprieta in un unico grande palazzo
affacciato sulla Nerudova risale proprio ad allora, anche se i dubbi che
questo progetto possa essersi davvero realizzato in quegli anni, derivano
dal fatto che Jan Jiri Jachym Slavata, divenuto intanto proprietario e

prejmenovana na pocest basnika Jana Nerudy, ktery zde zil v domé
Cislo 47.

Mozna, ze myslenka spojit cely pozemek; do jedné vellé paldacové stavby
natocené smérem do Nerudovy ulice pochdzi pravé z této doby, i kdyz
pochybnosti o tom, ze tento projekt mohl byt opravdu realizovan v téchto

,

letech vychazi z faku, Ze Jan Jiri Jachym Slavata, ktery se mezitim stal
mayitel a inicidatorem prestavby, zemrel uz v roce 1689. Nevime ani, jestli
bratr, ktery toto zdédil, mél zajem prestavbu uskutecnit, ponévadsz i on
krdtce poté, v roce 1691, umira. V zavémich listindch byl cely pozemet,
ahrnoval paldc v horni éasti a domy v dolni éasti; ocenén na

10000 dukani. Vezmeme-li v ivahu,

”

v roce 1743 mél pozemek
hodnotu 24 000 dukdti, lze si predstavit, ze rozdil byl prilis velky na to,

I . . , . i
: - promotore della ricostruzione, mori gia nel 1689. N¢é possiamo sapere se aby odiwvodnil existenci nové stavby na pozemku. Ostatné sam architekt
o il fratello che lo eredito avesse interesse per questa operazione dato che Domenico Orst, jemuz nékteri historici, jako byl napriklad Emanuel
anch’egli mori poco dopo nel 1691. Nei documenti testamentari tutta Poche, pripsali tento proni projekt, zemrel v roce 1679. Realistictéssi a
- . ) ) )

la proprieta che comprendeva il palazzo nella parte alta e le case nella

parte bassa era stata valutata in diecimila ducati. Se si considera che nel

1743 la proprieta valeva 24.000 ducati possiamo immaginare come la
differenza fosse troppo grande per giustificare la presenza nell’area di una
nuova costruzione. Lo stesso architetto Domenico Orsi, al quale alcuni
storici, come Emanuel Poche, hanno attribuito questo primo progetto,
del resto era morto nel 1679. Pit realistica e storicamente giustificata
appare invece I'ipotesi che I'idea della costruzione di un nuovo palazzo sia
stata dei Libstejn di Kolovrat che acquisirono la proprietanel 1691, per
I"appunto dopo la morte dell’ultimo Slavata.

Del nuovo palazzo si dovette cominciare a parlare all’inizio del
Settecento. Aveva poco piu di vent’anni Giovanni Biagio Santini-Aichel
e viveva ancora con i suoi genitori in una piccola casa chiamata “Alle tre
stelle”, anche questa a pochi passi da quella Nerudova in cui andra ad
abitare qualche anno dopo. Alla luce di cio si comprende meglio la scelta
di Norbert Leopold Libstejn di Kolovrat - uomo di cultura, mecenate e
collezionista - che preferi affidare in un primo momento il progetto del
nuovo palazzo al pitt esperto architetto Domenico Martinelli, * lucchese
di nascita, che gia aveva lavorato a Praga nella progettazione del Palazzo
Sternberg.

Del suo progetto ¢ rimasta solo la dettagliata pianta del piano nobile
datata 1702," da cui si desume I'intenzione di riassorbire in un unico
corpo anche una parte del Palazzo dei Signori di Hradec. Sulla facciata

historicky opodstatnénéysi zdd se byt naopak predpoklad, ze mystlenka
vystavby nového paldce vzesta od Libstginskych z Kolovrat, kteri ziskali
nemovttost v roce 1691, po smrti postledniho Slavary.

O nové paldcové stavbé se muselo zacit mluvit na zacdtku 18. stoleti.
Janu Blazeji Santini-Aichlovi bylo néco mdlo pres dvacet let a bydlel
Jjesté se svymi rodici v malém domé nazyvaném “U i hvézd”. Také

tento dium se nachazel jen par krokit od domu v Nerudové ulici, kam se
prestéhoval o néjaky rok pozdéji. Na zdkladeé toho lze tak lépe pochopit
volbu Norberta Leopolda Libstejnského z Kolovrat - kulturnifio clovéka,
mecendase a sbératele - ktery chiél nejprve svérit projekt nového paldce
zhusendisimu architektu Domenicu Martinellimu,” roddku z Luccy, j

uz pracoval v Praze ])l&l;l)l(?/.(’ﬁ‘[()l’(I,III,‘S"[(?/‘II/)(’ITA‘(,"/IO paldce.

Z jeho navrhu se dochoval pouze podrobny pidorys piana nobile
datovany rokem 1702," z néhoz se vyvozuje zamér znovu pojmout

do jednoho cellu také (st paldace Pani z Hradce. Na hlavni fasdde,
podél Nerudovy ulice, Martinelli navrhl dvé vystwpujici postranni éast

o Ctyrech osdch; toto reseni je velmi podobné vychodni fasddé zambku
Slavkov u Brna, jenz navrhl o néaky rok drive. Mezi bocni strany
zapustil mirné konvexni stredovou cast o péti osdch, coz mélo urcitou
analogii s jeho projekitem zamku v Diisseldorfic z roku 1698.° Toto steiné
schéma znovu pouzil na zadni fasadé, zde ale bocni casti byly méné
diilezité a stredovda cdst o sedmi osdch vypadala, ze vybihd markaninéy,

Jako by chiéla navazat dialog s konkavni linii koniren umisténych na







principale, lungo la Nerudova, Martinelli propose due corpi laterali
sporgenti a quattro assi; soluzione questa molto simile alla facciata est

del Castello di Austerlitz (presso I’'odierna localita di Slavkov u Brna,
vicino Brno) che aveva progettato qualche anno prima. Tra i due lati,

in posizione rientrante, inseri la zona centrale a cinque assi, con un
andamento leggermente convesso, che presentava qualche analogia

con il suo progetto per il Castello di Diisseldorf del 1698.° Questo

stesso schema lo ripropose nella facciata posteriore: qui pero i blocchi
laterali erano meno importanti e la parte centrale, a sette assi, sembrava
uscire dal profilo in modo pili evidente come a cercare un dialogo con

lo sviluppo concavo delle scuderie poste di fronte. L’articolazione degli
ambienti interni era semplice e fortemente simmetrica e, ancora una volta,
ricordava il progetto per il Castello di Diisseldorf. Il progetto di Martinelli
non fu realizzato fors’anche per I'impegno economico che avrebbe
comportato un progetto cosi complesso e ambizioso.

K proprio in questo periodo, nel 1703 per la precisione, che si addivenne
aun accordo con i Padri Teatini dell’adiacente Chiesa di Nostra Signora
del Perpetuo Soccorso e di San Gaetano per 'utilizzo della via (oggi di
proprieta italiana) che apparteneva alla citta e che si trova ancora oggi al
confine trale due proprieta. D’allora la famiglia Kolovrat avrebbe potuto
accedere direttamente all’oratorio e avrebbe detenuto una delle tre chiavi
delle porte poste a chiusura del passaggio che restavano aperte solo
durante il giorno. Tra gli articoli si legge che il capitolo avrebbe rinunciato
all’oratorio situato nella chiesa per concederlo in uso a sua eccellenza

e a tutti i suoi discendenti e ospiti di entrambi i sessi per 'utilizzo che
avrebbero voluto farne. Inoltre si diede consegna delle chiavi della porta
verso il corridoio situato sopra il coro che conduceva all’oratorio. I Teatini
concessero altresi la costruzione di un arco “largo e forte” che collegasse
il Palazzo degli Slavata al convento, affinché la comunicazione tra gli

spazi avvenisse direttamente. Questa idea della costruzione in aggetto del
corridoio verso Ioratorio era quindi presente gia nel primo progetto.

I comunque ormai quasi ritenuto certo che il palazzo nella sua veste
definitiva fu disegnato e realizzato da Giovanni Biagio Santini-Aichel.
Non vi sono progetti o registri coevi negli archivi delle famiglie Kolovrat
¢ Thun relativi alla costruzione che possano avvalorare con assoluta
certezza questa ipotesi; le uniche prove del suo coinvolgimento si trovano
in due fonti documentarie che, pur in contesti diversi, fanno tuttavia
riferimento al suo nome. Il primo ¢ contenuto nella risposta a una lettera
datata dicembre 1707 nella quale J.J. Richtersohn chiede a J.G. Pleiner

- amministratore della propricta della famiglia Cernin - di consultare
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Proléjsi strané. Clenéni vnittnich prostor bylo jednoduché a vyrazné
symeltrické a opét pripominalo navrh zamku v Diisseldorfi. Martinelliho
projekt nebyl realizovan snad také kvidi finanénimu zavazku, jenz by si
tak slozity a ambiciozni projekt vyzadal.

Pravé v tomto obdobi; presnéjiv roce 1703, dochdzi k dohodé s theatiny
ze sousedniho kostela Panny Marie Ustavicné pomoci a sv. Kajetdna

o uzivdni ulice (dnes v majetku lidlie), kterd patrila méstu a kerd se
dodnes nachdzi na pomezi dvou pozemékii. Od té chvile mohla rodina
Kolovraui vstupovat primo do oratore a vlastnila jeden ze tri klicu

od dveri, jez uzaviraly priichod a ziistavaly otevrené pouze ve dne.

V zdznamech se lze docist, ze kapitula poskytla orator nachdzejici se

v kostele k uzivani jeho excelenci a vsem jeho potomékiim a hostiim obou
pohlavis tim, ze mohla byt uzivana podle jejich prani. Kromé toho

byly predany klice od dveri do chodby nad chorem, kterd vedla do
oratore. Theatini rovnéz pripustili vystavbu “sirokého a silného” oblouku
k propojeni Slavatovského paldce s konventem, aby tak mohla probihar
mezi prostory primd komunikace. Tato myslenka vystavby nadzemni
chodby smérem do oratore existovala tudiz uz v pronim projekuu.

Nyni je vsak povazovdno témér za jisté, ze konecnou podobu paldace
navrhl a realizoval Jan Blazej Santini-Aichel. V archivech rodin
Kolovraui a Thunii se nenachdzi dobové projekty nebo registry
vztahuyici se ke stavbé, které by mohly s absoluni jistotou potvrdit tuto
domnénku; jediné diikazy o jeho ticasti se nachdzi ve dvou pisemnych
pramenech, které — i kdyz v riznych kontextech — odkazuyi na jeho

Jméno. Proni ditkaz je obsazen v odpovédi na dopis z prosince roku

1707, v némz J. J. Richtersohn zidd J. G. Pleinera, spravce majetku
rodiny Cerninii, o doporuceni zkusenych tesarit a zednikit pro provedeni
uprav v paldci na Hradcanech:

«Ohledn¢ praciv sale», odpovida Pleiner «mistodrzici Malé
Strany neznd nikoho lepsiho nez chromého Sandyna, ktery
také pracoval pro mistodrziciho Starého Mésta v jeho novém
paldci. Tenhle Sandyn je malit znaly staveb, je synem italského
kamenika z Pohorelce. V neddavné dobé pracoval na vylepseni
kostela sv. Kajetdna na Malé Stran¢ a pracoval jako stavitel také
pro dalsi $lechtice».’

Drutha zminka se nachazi v seznamu vvdayii za prace na prazské
rezudenct, ktery je dochovany v inventdri zabaveného majetku
Kolovratiim datovaném lety 1729 - 31. Zejména se objevwyi dva zapisy
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falegnami e muratori esperti per apportare delle modifiche al palazzo di
Hradcany:

«per quanto riguarda i lavori nella sala» - risponde Pleiner - «/
governatore di Malda Strana non conosce nessuno meglio dello
zoppo Sandyn, che lavorava anche per il governatore della Cizia
Vecchia nel suo nuovo palazzo. Questo Sandyn é un pittore
esperto di costruziont, é il figlio di uno scalpellino italiano di
Pohorelec. Pitt recentemente, ha lavorato per miglorare la chiesa
di Kajetdn a Mald Strana e ha lavorato come costruttore anche

per aliri nobili».°

Il secondo riferimento si trova nell’elenco delle spese per i lavori alla
residenza praghese, conservato nell’inventario dei beni sequestrati ai
Kolovrat datato 1729 - 31. In particolare si trovano due registrazioni
di pagamento: una di 1.000 ducati per il 1718 e una seconda di 2.000

o platbé: jeden o platbé 1 000 dukaui za rok 1718 a drufy 2 000
dukaui za rok 1720, obé platby na jméno Santini Aichel “pan Santini
Eychl” za dohlizeni na price v palici v Praze. Tato informace nam
také dovoluje vymezit casovy usek, ve kterém byla dokoncena vlasini
stavba budovy tak, jak; ji vidime dnes.” Nemald odména, pomyslime-l;
zesi Santini v roce 1705 za obdobnou éasthu koupil divm, ve kterém
2 az do své smrii. Pripsdni projekiu je predevsim potvrzeno formdlni
analyzou stavby, kterd presné odkazuje k Santiniho slohovym znakim
pouzivanym v té dobé. 1 kdyz je navrh realizovéin az nasledné, vypada
to, ze ho Santini koncipoval snad hned po roce 1710, jak ukazuje
vzhled hlavni fasddy, ktery koresponduje spise s pracemi, jez realizoval
v téchto letech nez s pracemi ndsledujicimi. Paldc navrzeny pro rodinu
Kolovraui mél trojkridlou dispozici, hlavni kridlo do Nerudovy ulice

a ostatni po strandch nového nadvort, jez sloucily novou stavbu s jiz
existuyicim Slavatovskym paldcem a vytworily tak jeden komplex. Pri
analyze fasady se i v jednotlivych prucich objevuje pritcomnost mnoha
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charakteristickych znaki pro Santintho kompozicni jazyk. S jistotou
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ducati per il 1720, ambedue intestate al signor Santini Aichel “pan

._-. il :|-|.|. Santini Eychl” per sovraintendere ai lavori del Palazzo di Praga. Questa lze urcit napriklad Santintho navrh okennich edikul (ty jsou analogické
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informazione ci permette anche di circoscrivere I"arco di tempo nel $ témi, jez se nachazi na zamku Karlova Koruna v Chlumci nad Cidlinou,

quale venne portata a termine la costruzione vera e propria dell’edificio ktery byl projekitovin v roce 1721); toto resenije cizi pro Martinelliho
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cosi come lo vediamo oggi.” Un compenso ingente se si pensa che nel prisny klasicismus (Lichiensteinsky paldc ve Vidni z roku 1694 a zdmek
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1705, con una cifra analoga, Santini compro la casa che abito fino alla
sua morte. L attribuzione del progetto ¢ corroborata anche e soprattutto
dall’analisi formale del palazzo che rimanda appunto alla cifra stilistica del
Santini in quel periodo. Progetto che sembrerebbe concepito, anche se
realizzato successivamente, da Santini molto prima, forse subito dopo il
1710, come dimostra il carattere della facciata principale che corrisponde
ai lavori eseguiti intorno a quella data dall’architetto piuttosto che ai

suoi lavori successivi. Il palazzo che progetto per la famiglia Kolovrat

era costituito da tre ali, la principale sulla Nerudova e le altre ai lati del
nuovo cortile, che collegavano il nuovo complesso all’esistente Palazzo
Slavata, andando quindi a costituire un unico complesso. Analizzando

la facciata emerge, anche nei singoli elementi, la presenza di molti tratti
della grammatica compositiva santiniana. E, per esempio, certamente del
Santini il disegno delle edicole delle finestre (analoghe a quelli presenti
nel castello di Karlova Koruna a Chlumec nad Cidlinou progettato

nel 1721), soluzione sconosciuta al classicismo rigoroso di Martinelli
(Palazzo Liechtenstein a Vienna dal 1694 e Castello di Austerlitz presso
Brno). Del resto anche il portale che venne concepito come un’opera
scultorea a se stante - quasi un altare laico con I'intenzione manifesta di
perpetuare il nome del signore del palazzo - sembra un chiaro manifesto
dell’architettura di Santini. Curiosa appare la somiglianza tra il portale

Slavkov u Brna). Ostatné i portdl pojaty jako svébyiné socharské dilo -
émér laicky olidr s jasnym vimyslem zvécnit jméno pdna paldce - se jevi
Jako jasny doklad Santintho architektury. Zajimavd se jevi podobnost
mezi portdlem paldce v Nerudové ulici s Dietrichsteinskym paldcem

v Brné, pozdnim dilem Domenica Martinellihio, jenz ho kompleiné
prestavél v baroknim stylu, a jehoz vstupni portdl je podle Vaclava
Richiera prvek s jasnym rukopisem architekia z Luccy.® Paklize je
rozvrzeni u obou portdlii steyné, jako naprosto odlisné se jevi formdlni
resent, u paldce v Brné prisnéjsi a v Praze nepochybné bohatsi. Pokud
bychom méli povazovat Richterovo pripsdni ohledné palice v Brné za
pravdivé, mohl by byt porial Kolovratského paldce (nastedné Thun-
Hohensteinského) povazovdin nejprve za Martinelliho ndvrh, do néhoz
postéze zasahl Santini. Jisté je vsak to, ze nas Jan Blazej Santini-Aichel
navrhl na druhé strané Nerudovy ulice, naproti Kolovratskému paldaci,
Jen o nékolik let pozdéyi, v roce 1713, Morzinsky paldc (dnes sidlo
Rumunského velvyslanectvi). Stylistické srovndni portilu Kolovratského
paldce s “dvojitym portdlem” Morzinského paldce vede k domnénce, ze
navrh je zcela Santiniho, a Ze tudiz md pravdu Jiri Kroupa,” ktery pripsal
portdl paldace v Brné architektu Ludwigu Sebastianu Kaltnerovi jako
nasledujict intervenci kolem roku 1 740. V tomto pripadé by to tedy byl
Kaliner, kdo se inspiroval portdlem prazského palace, nikoli naopak.



del palazzo sulla Nerudova con un’opera tarda di Domenico Martinelli,
quel Palazzo Dietrichstein a Brno da lui completamente ricostruito in
forme barocche e di cui proprio il portale di ingresso, secondo Vaclav
Richter,? ¢ una delle parti autografe dell’architetto lucchese. Se I'impianto
¢ identico nei due portali, completamente diversa appare la soluzione
formale, piu rigorosa nel palazzo di Brno ¢ decisamente piti ricca in quella
di Praga. Se dessimo per vera I"attribuzione di Richter a proposito del
palazzo di Brno, si potrebbe pensare, per il portale del Palazzo Kolovrat
(in seguito Thun-Hohenstein), a una prima idea del Martinelli su cui

pot il Santini intervenne. Cio che ¢ certo ¢ che il nostro Giovanni Biagio
Santini-Aichel progetto, proprio di fronte al Palazzo Kolovrat sull’altro
lato della Nerudova, il Palazzo Morzinsky (oggi sede dell’Ambasciata di
Romania), solo qualche anno piu tardi, nel 1713. Un confronto stilistico
trail portale del Palazzo Kolovrat e il doppio “portale” del Palazzo
Morzinsky porta a pensare che I’idea sia tutta del Santini e che quindi
abbia ragione Jifi Kroupa,”’ il quale attribuisce il portale del palazzo di
Brno a un intervento successivo, intorno al 1740, ad opera dell’architetto
Ludwig Sebastian Kaltner. In questo caso sarebbe quindi Kaltner ad
essersi ispirato al portale del palazzo praghese e non viceversa. Rimane

il fatto che il portale ¢ sicuramente Ielemento pit caratteristico di tutta

la facciata del Palazzo Kolovrat, con le sue sinuosita borrominiane che
guardano anche alle opere dell’architetto romano Gabriele Valvassori.'
Non bisogna trascurare nemmeno il fatto che Santini avesse conosciuto
quasi certamente I'opera di Guarino Guarini !' che pochi anni prima
aveva lavorato al progetto della vicina Chiesa di Santa Maria da Alt6tting
dei Padri Teatini. Come alcuni potranno ritrovare dei riferimenti

anche al barocco viennese di quegli anni, come per esempio all’opera

di Johann Lucas von Hildebrandt, non a caso anche lui vicino all’opera

di Guarino Guarini. Ai lati, chiudono la composizione del portale, due
grandi aquile, emblema araldico della famiglia, che a loro volta portano
I"ondulato timpano sulla cui sommita troneggiano le statue di Giunone

e Giove eseguite da Matyas Bernard Braun (1684:- 1738). Nel rapporto
tra la forma architettonica e I’apparato scultoreo, quest’ultimo appare
partecipare attivamente al raggiungimento dell’intento compositivo tipico
del tardo barocco di questo periodo, attestato dalle aquile dei Kolovrat che
prendono il posto dei pilastri ai lati del grande portale di ingresso. Quello
che si mostra alla citta, ¢ un edificio dall’estrema ricchezza compositiva
dove I’alternanza di luci ed ombre, di contrasti cromatici rimanda ad effett
pittorici e plastici. All'interno, dietro il massiccio portale principale,
Santini ideo un ampio vestibolo a tre navate diviso da colonne, quasi
viennese nel suo aspetto sobrio e conciso. Una risposta al dinamismo pieno
di slancio degli esterni. Anche nel vestibolo la decorazione plastica venne
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Faktem ziistavd, ze portdl je jisté nejcharakteristictéjsim prokem z celé
Jasady Kolovratského paldce, se svou borrominiovskou krtvolakosti, jez
e také srovnatelnd s dily fimského architekta Gabreela Valvassoriho.”’
Neméli bychom také opomenout skutecnost, ze Santini témér jisté znal
dilo Guarina Guariniho," kery o nékolik let drive pracoval na ndvrhu
sousedniho theatinského kostela Panny Marie Alioinské. Nékeerd
mohou najit odkazy na videnské baroko z této doby, napriklad v dile
Johanna Lucase von Hildebrandia, jez nikoli nahodou ma také blizko
k dilu Guarina Guariniho. Po strandch uzaviraji kompozici poridlu dvé
velké orlice z rodového erbu, které vyndsi prolomeny fronton, na jehoz
volutdach vévodi sochy Junony a Jupitera od Matydse Bernarda Brauna
(1684 - 1738). Zdd se, ze ve vztahu mezi architektonickymi proporcemi
a socharskym celkem se posledné jmenovany aktivné podili na dosazeni
kompozicniho zaméru typického pro pozdni baroko tohoto obdobi, jak
dosvédcuyi orlice Kolovraui, které nahradily pilite po strandch velkého
vstupniho portalu. Méstu se tak ukazuje nadmiru kompozicné bohata
stavba, kde stridani svétel a stinit a barevnych kontrasui vyvolava
malirské a plastické efekty. Uvnitr, za mastvnim hlavnim portalem,
Santini navrhil prostorny trojlodni vestibul rozdéleny sloupy, jehoz
SUElVY a vystizny vzhled pisobi témér videnskym dojmem. Odpovéd”
na dynamicky exteriér plny polybu. [ ve vestibulu byly plastické
dekorace a socharska vyzdoba opét svéreny Braunovi nebo jeho dilné,
vykazujici profesionalitu, jez se odrazi ve vyrazu dvou mytologickych
sousost, jimiz jsou Pluton a Proserpina a Merkur a Psyché, vytvorenych
kolem roku 1730. Paldc byl s nejvéisi pravdépodobnosti dokoncen,
alespon co se tykd hlavni stavby, uz vroce 1721.

Mésto Praha zazivalo nelehké obdobi. Podle séitani obyvatel z roku
1705 jejich pocet ve mésté nedoscihl 40 000, zatimco o nékolik let

pozdéi, v roce 1713, posledni morova rana, kterd zasihla ceské zemé

polé, co postihla Rakousko a Mad arsko, snizila tento pocet o Crvrtinu.”?
1émér 200 000 lidi zemrelo na uzemi dnesniho éeaka, zhruba

12000 jen v Praze. Pravé v téchio letech byly postaveny v Kuiné Hore,
Olomouct a Teplicich morové sloupy, vynikajici pozdné barokni dila,
vztycené k oslavé konce této epideme.

Zbytek je pomérné neddavnd historie. Vroce 1768 vnucce hrabéte
Norberta Vincence Libstejnského z Kolovrat, hirabénce Marit Anné,

pripadl po smrii otce paldc a pozemky. Po jejim snatku s hrabétem
Vaclavem Josefem 1hun-Hohensteinem se Kolovratsky paldc spolu

se Slavatovskym paldcem stal majetkem Thun-Hohensteinit a v jejich
vlastnictvi zistal az do odprodeye lalskému sidtu. Vroce 1791 podepsal
stavitel Josef Zobel smlouvu s hrabénkou Marii Annou 1hunovou,

ancora affidata a Braun, o alla sua bottega, la cui perizia trova espressione
nei due gruppi mitologici di Plutone e Proserpina e di Mercurio e Psiche,
realizzad attorno al 1730." Il palazzo con ogni probabilita fu terminato,
almeno per quanto riguarda la struttura principale, gianel 1721.

Furono anni difficili per la citta di Praga. Secondo il censimento del 1705
gli abitanti in cittd non arrivavano a 40.000 mentre alcuni anni dopo, nel
1713, 'ultima epidemia di peste, che interesso le terre boeme dopo aver
colpito I’ Austria e I'Ungheria, abbasso questa cifra di un quarto." Quasi
200.000 persone morirono nell’attuale territorio della Cechia e circa
12.000 nella sola Praga. Proprio in questi anni a Kutna Hora, Olomouc

e Teplice, vennero innalzate alcune colonne pestilenziali, superbe
realizzazioni tardo barocche, per celebrare la fine di questa epidemia.

Il resto ¢ storia abbastanza recente. Nel 1768 la nipote del conte Norbert
Vincenc Libstejn di Kolovrat, la contessa Maria Anna, alla morte del padre,
entro in possesso del palazzo e delle proprieta. Al matrimonio di questa
con il conte Vdclav Josef Thun di Hohenstein il Palazzo Kolovrat, insieme
al Palazzo Slavata, diventarono proprieta dei Thun-Hohenstein che ne
mantennero il possesso fino alla vendita allo Stato italiano. Nel 1791 il
costruttore Josef Zobel firmo un contratto con la contessa Maria Anna
Thun per dirigere il cantiere sulla Nerudova secondo il proprio progetto
per il quale ricevette dapprima 2.800 ducati, quindi nell’ottobre dello
stesso anno altri 270 ducati per I"allestimento di: «eines vergrossertten
retirat zimmer» .M Le trasformazioni riguardarono principalmente lo
scalone d’onore ricostruito in pietra. Dal 1828 al 1844 vennero eseguiti
una serie di altri lavori negli spazi interni, oltre ad alcuni limitati interventi
sulla facciata principale. ' Sempre in quegli anni venne realizzata la nuova
facciata del palazzo (ex Slavata) cosi come la vediamo oggi a chiudere il lato
di fondo del cortile del Palazzo Thun-Hohenstein; siamo nel 1846 e Jan
Belsky fu I’architetto che si occupo del progetto. Trail 1869 eil 1875 il
palazzo subi nuove importanti trasformazioni su progetto dell’architetto
Josef Zitek,'® esponente di spicco dell’architettura neo-rinascimentale
ceca e autore fral’altro, del Teatro Nazionale e del Rudolfinum. Nel corpo
principale venne demolito lo scalone di destra a tre rampe e il materiale di
risulta venne in parte riutilizzato per sistemare la vicina scala che conduce
all’ultimo piano. Lo scalone d’onore fu completamente ricostruito
secondo le forme che possiamo vedere tutt’oggi. L’interno del vano fu
affrescato da un lungo fregio perimetrale (1870 - 1873) rappresentante
lavita dell’aristocratico dall’infanzia alla morte, contrappuntata da alcuni
medaglioni ritracnti dei putti ¢ sovrastata dalle allegorie della Fede, della
Carita, della Speranza e della Sapienza, eseguiti da diversi autori sotto

la guida del direttore dell’Accademia d’Arte, Josef Trenkwald. Resta
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v niz se zavazal, ze povede stavbu v Nerudové ulici podle vlastnifio
projektu, za ktery nejprve obdrzel 2 800 dukdti, poté, v rinu téhoz
roku, dalsich 270 dukaui na zarizeni: <Fines vergrossertten retirat
zimmer»."" Upravy se tykaly predevsim cesmého schodisié, keeré bylo
znovu vybudovdno z kamene. Mezi lety 1828 a 1844 byla ve vnitinich
prostordch provedena rada dalsich praci a ddle nékieré omezené
zdsahy na hlavni fasadé.” V téchio letech byla rovnéz realizovina
novd fasdda byvalého Slavatovského paldce tak, jak ji vidime dnes,
wzavirajici zadni stranu nadvori Thun-Hohensteinského paldce. Psal se
rok 1846 a projekt mél na starosti architekt Jan Bélsky. Mezi lety 1569
a 1875 prosel paldc novymi dulezitymi dpravami na zdkladé projekiu
architekta Josefa Zitka,"® predniho predstavitele ceské novorenesanéni
architektury a autora mimo jiné Narodniho divadla a Rudolfina. V
hlavni éast budovy bylo strzeno trojramenné schodisté vpravo a material
byl cdstecné znovu pouzit k opravé nedalekéfio schodisié vedouciho

do posledniho patra. Cestné schodisié bylo kompletné prestavéno do
podoby, jakou mda doposud. Vaitini prostor byl vyfreskovdin dloufym
obvodovym vlysem (1870 - 1873), ktery zachycuje zivot slechtice od
détstvi az po smrt, prolozenym nékolika medailony zobrazujicimi put
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comunque uno dei primi esempi praghesi di quello stesso stile che poi
trovera compiuta espressione qualche anno dopo nel Teatro Nazionale.

L architetto Josef Turba invece si occupo di fornire il disegno per la
gradevole scala secondaria semicircolare che porta direttamente all’ultimo
piano dove oggi vi sono gli spazi della residenza dell’ambasciatore.

Tra questi ambienti non mancarono gli ospiti illustri, come Jozef Czapski -
probabilmente uno dei pitt importanti pittori polacchi del Novecento - che
nacque il 3 aprile 1896 in una delle stanze all’ultimo piano del palazzo.
Ma anche Alfons Mucha che visse in uno degli alloggi ricavati all’interno
dell’ex palazzo Slavata dal 1911 fino all’acquisizione dell’intero complesso
da parte dello Stato italiano.

Sono passati praticamente quasi duecento anni da quando Santini

venne pagato per sovrintendere alla costruzione del nuovo palazzo sulla
Nerudova quando il 28 gennaio 1919 il primo capo missione italiano,
Mario Lago, venne accreditato dando vita alla rappresentanza diplomatica
italiana a Praga. A quell’epoca la Legazione del Regno d’ltalia aveva sede
in un palazzo in Snémovni 5, di proprieta della famiglia Lazansky. Era
una sede prestigiosa, proprio di fronte al Palazzo del Senato della neonata
repubblica, ma troppo piccola per le ambizioni rappresentative dell’Ttalia
di allora. Fu deciso quindi di concordare con il conte Thun-Hohenstein
I"affitto del suo maestoso palazzo sulla Nerudova e gia verso la fine del
1922 iniziarono le trattative per il suo acquisto. Anche se il conte aveva
altri possibili acquirenti, compreso lo Stato cecoslovacco, la prima offerta
del gennaio 1923 fu indirizzata proprio al Regno d’Italia, forse a causa
anche del fatto che comunque la Legazione italiana usava la maggior parte
degli spazi gia dal 1920, dove intanto si era spostata dopo aver lasciato il
Palazzo Lazansky. All’inizio le trattative sembrarono procedere con una
certa lentezza, ma arrivarono alla loro conclusione il 5 febbraio 1924 con
la firma del contratto di acquisto. I primi interventi vennero realizzati poco
dopo la presa di possesso dell’'immobile, come per esempio I'installazione
di un nuovo ascensore nel 1926, pregevole nelle sue fatture déco, di
fronte alla scala secondaria, e altresi alcuni lavori di ripristino generale
che interessarono numerosi ambienti del palazzo. E siamo arrivati cosi
alla fine di questa lunga e ricca storia. Siamo nel 1994 ¢ alcuni lavori di
restauro, sul portale dell’ingresso principale, e su altre decorazioni, si
resero necessari per i segni evidenti del tempo. E poi nel 2020, sotto
I'impulso dell’ambasciatore Francesco Saverio Nisio, vengono ripristinate
la facciate verso il cortile interno, gli spazi delle stalle vengono recuperati
all’uso e trasformati in un moderno spazio per conferenze e gli ambienti
interni di rappresentanza vengono riportati all’antico splendore.
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a prevysujicimi vyjevy s alegoriemi Viry, Lasky, Nadéje a Moudrost,
ez vytvordli rizni autori pod vedenim reditele Akademie uméni Josefa
Trenkwalda. Jednd se o jeden z prvnich prazskych prikladi stylu, ktery
o par let pozdéji nayde plné uplatnéni v budové Narodniho divadla.
Architekt Josef 1urba je naopak autorem navrhu prijemného vedlejsiho
pulkruhového schodisié, které vede primo do posledniho patra, kde jsou
dnes rezidencni prostory velvystlance.
V iéchio prostordch neclybély slavné osobnosti, jako byl Jozef Czapski
— pravdépodobné jeden z nejvyznamnéjsich polskych maliri 20. stoleti -
ktery se narodil 3. dubna 1896 v jedné z mistnosti v poslednim patre
paldacové budovy. Nebo Alfons Mucha, ktery zil v jednom z by, jenz se
nachazel v byvalém Slavatovském paldct, od roku 1911 az do ziskdni
celého komplexu lwalskym statem.

Uplynulo témér dvé sté let od chuile, kdy byl Santini vyplacen za dohled
nad stavbou nového paldce v Nerudové ulici, kdyz byl akreditovan dne
28. ledna 1919 proni iralsky vedouci mise, Mario Lago, a zapocalo se tak
talské diplomatické zastoupeni'v Praze. V té dobé vystanectvi lealského
kralovstvi sidlilo v paldci ve Snémovni ulici éislo 5, ktery viastnila rodina
Lazanskych. Bylo to sice prestzni misto primo naproti paldci Senditu pravé
zrozené republiky, ale priis malé na akwudlind reprezentacni ambice lidlie.
Dosto wdiz k rozhodnutd uzaviit dohodu s hirabéiem 1hun-Hohensteinem
o prondjmujeho mayestdiniho paldce v Nerudové ulici a uz koncem roku
1922 se zapocala jedndni o jeho koupi. I presto, ze mél hirabé dalsi mozné
kupce, véeiné Ceskoslovenského stdtu, proni nabidka v lednu 1923 byla
adresovana pravé ltalskému kralovstwi. Dost moznd i proto, ze ltalské
vystanectvi vyuzivalo velkou édst prostor uz v roce 1920, nebot’ se do

nich prestéhovalo poté, co opustilo Lazansky paldc. Zpocatku se zddlo,
Jako by jednani postupovala do znainé miry pomalu, avsak svého cile
dosihla 5. Unora 1924 podepsdnim kupni smlowvy. S pronimi dpravami
se zacalo krdtce po prevzeti nemovitosts, kdy byl napriklad v roce 1926
instalovan novy vytah naproti vedlejsimu schodisti, hodnotny pro své
provedeni ve stylu art deco. Rovnéz se zapocalo s nékterymi pracemi, jez
vedly k vseobecné obnové a tykaly se rady mistnosti v palici. A tak jsme se
dostali az na konec této dlouhé a bohaté historee. Pise se rok 1994, kdy je
nuné kvali zrevnému pusobeni tasu provést nékieré restaurdtorské prace,
predevsim na hlavnim vstupnim portdlu a na dalsi vyzdobé. Nasledné, v
roce 2020, na popud velvyslance Francesca Saveria Nisia, jsou obnoveny
Jasddy smérem do vnitrniho ndadvori, prostory stdji jsou uzptisobeny

k vyuziti a preménény v moderni prostor pro konference a reprezentacnim
interiérium je navrdcena starobyld nadhera.



NOTE

! Giovanni Biagio Santini-Aichel proveniva da una famiglia di muratori e scalpellini
italiani affermatasi gia alla terza generazione a Praga. Il nonno Antonio Rogure o “Roko-
ne” era originario di Rovereto. Si trattava, con ogni probabilita, di un’alterazione del
nome “Rovere”. Infatti la variante tedesca Aychel (trad. it. ghianda) sara il nome con cui
sara conosciuta la famiglia d’ora in poi. Doveva essere giunto da poco a Praga quando nel
1635 prese in sposa Christine Ostova di Plzen nella chiesa di San Venceslao a Mald Strana.
Il padre di Giovanni, Biagio Santin, primogenito di Antonio, venne battezzato il 23 otto-
bre 1652. 11 fatto che tra i suoi padrini siano registrati personaggi di rilievo come Carlo
Lurago, Santin de Bossi ¢ Giovanni Battista Ceresola, fanno pensare che il padre godesse
di molta stima all’interno della comunita italiana di Praga. Presto anche Biagio entro a far
parte della corporazione ¢ nel 1675 prese in moglie la praghese Elizabeth Thimova. Per
motivi di lavoro compro casa a Hrad¢any e, divenuto ufficialmente cittadino di Mald Stra-
na, acquisto nel 1688 la casa “Alle tre stelle” a Pohorelec. Qui nacquero anche i suoi figli:
il maggiore Giovanni Biagio (in ceco, Jan Blaze), il minore Frantisek e la figlia Alzbéta.
Jan Blazej Santini nacque probabilmente nel giorno della festa di San Biagio, il 3 febbraio
1677, ¢ il giorno successivo venne battezzato nella cattedrale di San Vito. Lo stesso Jan
Blazej, piu tardi, prese ad utilizzare la forma italianizzata del nome di suo padre, Sanz-
ni. Fu proprio grazie all’esperienza lavorativa del padre nei cantieri della Chiesa di San
Francesco ai Crucigeri, del Monastero di Strahov e del Palazzo Cerm’n, che questi venne
a contatto con i migliori architetti del suo tempo a Praga e tra questi strinse amicizia con
il borgognone Jean Baptiste Mathey presso il quale, compiuti i nove anni, mise a bottega
il figlio.

2 M. Lastovka e AAVV., Prazsky ulicnik, Encyklopedie nazvii prazskych verejnych
prostranstvi, Parte 1 (A-N), Praga 1997, p. 590.

* Domenico Martinelli, figlio di Paolo e di Chiara Pallavicini, nacque a Lucca il 30
novembre 1650, secondogenito di sei figli, di cui quattro maschi ¢ due femmine. Gia nei
primi anni della sua formazione fu seguito dal padre che, oltre a indirizzarlo allo studio
delle lettere, gli insegno i fondamenti della matematica e del disegno. Rimasto orfano del
padre all’eta di dieci anni e affidato alle cure del fratello maggiore, poco avvezzo ad asse-
condare in lui una pit che palese inclinazione verso ’arte e 'architettura, fu sospinto sulla
via del sacerdozio. 11 28 aprile 1673 ricevette “tutti gli ordini” ¢ il successivo 1° ottobre
fu consacrato sacerdote dall’arcivescovo di Pisa. L’ordinazione sacerdotale, tuttavia, non
gli impedi di dedicare buona parte del suo tempo all’architettura; ed ¢ assai probabile che
proprio in questi anni, in qualita di architetto, godesse gia di grande stima, soprattutto
nell’ambiente ecclesiastico lucchese. Ne ¢ prova I'incarico affidatogli nel 1675 dal capito-
lo di San Martino, ossia di rinnovare il “Martilogio” della cautedrale. Martinelli produsse
una serie probabilmente cospicua di disegni che, riuniti in un volume, consegno tre anni
dopo. Richiesta e ottenuta, in tutta segretezza, la lettera dimissoriale dal cardinale Giulio
Spinola, vescovo di Lucca, lascio quindi la propria citta natale il 28 dicembre 1678, diret-
to a Roma, meta ambita da sempre. Nei primi tempi del suo soggiorno romano sembra che
si siaapplicato al rilievo diretto delle vestigia di Roma antica e allo studio delle opere d’arte
¢ delle molte fabbriche da poco ultimate o ancora in corso di realizzazione. Dopo qualche
tempo, riusci ad aggregarsi agli accademici di San Luca, entrando cosi in diretto contatto
con alcuni tra i pitt noti pittori e architetti allora attivi nella citta: da C. Fontanaa G. e P.L.
Ghezzi, daF. Rosa a C. Maratta (Tratto da Dizionario Bibliografico Treccani).

+ Puanta del primo piano del palazzo Kolovrar a Praga di Martinelli, Domenico
(1650-1718), disegno, post 1701, 717 mm x 492 mm, Milano (MI), Raccolte Grafiche e
Fotografiche del Castello Sforzesco. Gabinetto dei Disegni, n.c.g. 01967330.

> Milano, Collezione Sardini Martinelli, inv. 9,99 ¢ 9,100.

61707, il giorno 13. Dicembre, Mélnik-Jacob Joseph Richtersohn a Johann Georg
Pleiner
«Wehr nun zu dieses Sahls ausmachung gebraucht werden Khunde, habe mich gdig. be-

Jfohlener massen bey lhro Cnaden alstatrer Herm Haubuman erkundige; und von selbten
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POINAMKY

! Jan Blazey Santini-Aichel pochdzel = rodiny ttalskych zednikii a kamenikii usazené
v Praze uz ve treti generaci. Dédecek Antonio Rogure nebo “Rokone” byl piwvodem z
Rovereta. S nejvéisi pravdépodobnosti se jednalo o pozménéni jména “Rovere” (Cesky
dub). Tomu nasvédéuje i némeckd varianta jména Aychel (Cesky zalud) — jméno, pod
kterym bude rodina od té doby zndma. V Praze byl zrejmé teprve krdtce, kdyz se v roce
1635 ozenil s Kristynou Ostovou z Plzné v kostele sv. Viclava na Malé Strané. Janiw
otec, Blazej Santin, prvorozené dité Antonia, byl pokrtén 23. rfijna 1652. Skutecnost, ze
mezi jeho kmotry jsou uvedeni vyznacni jedinci jako Carlo Lurago, Sanun de Bossi a
Giovanni Battista Ceresola, vede k tvaze, ze se jeho otec v italské komunité v Praze tésil
velké ticté. Také Blazej se brzy stal soucdsti cechu a v roce 1675 pojal za manzelku Alzbéu
Thimovou z Prahy. Z pracovnich divodii koupil diim na Hradcéanech a poté, co se stal
malostranskym méscanem, koupil v roce 1688 diim “U tri hvézd” na Pohorelci. Narodily
se zde také jeho déu: nejstarsi Jan Blazey, mladsi Frantisek a deera Albéra. Jan Blaze
Santini se pravdépodobné narodil na svdtek svatého Blazeye, 3. tinora 1677, a nasleduyici
den byl pokrién v katedrdle sv. Vita. Sam Jan Blazej zacal pozdéji pouzivar poitalsiény
war otcova jména Santini. Diky pracovnim prilezitostem svého otce na stavbdach
ktizovnického kostela sv. Frantiska, Strahovského kidsiera a Cerninského paldce, prisel
do styku s nejlepsimi architekry piisobicimi v té dobé v Praze, z nichz se stal jeho pritelem
Burgund an Jean Baptiste Mathey, ke kierému dal svého syna v deviti letech do ulent.

2 M. Lascovka a AA.VV., Prazsky uli¢nik, Encyklopedic nazvi prazskych verejnych
prostranstvi, édst 1. (A-IN), Praha 1997, 5. 590.

4 Domenico Martinelli, syn Paola a Chiary Pallavicing, se narodi v Lucce 30.

listopadu 1650 jako druhé ze Sesti déu (¢yrt chlapci a dvé divky). Uz od pronich let

Jeho studia ho vyucoval otec, ktery ho vedl nejen ke studiu literawury, ale naucil ho také

zdklady matematiky a kresby. Kdyz mu bylo deset let, otec zemrel, a on byl svéren do
péce starsiho bratra, ktery ale nejevil zdjem podporovat jeho naddni a sklony k uméni a
architekture, a chlapec byl tlaten na cestu knézstwi. Dne 28. dubna 1673 se mu dostalo
“vsech ndlezitosti” a nasledujiciho 1. fina byl arcibiskupem v Pise vysvécen na knéze.
Knézské svéceni mu ale nezabrdnilo v tom, aby se vénoval vétsinu casu architekiure a je
velmi pravdépodobné, ze pravé v téchio letech se uz iésil vellé vicié jako architekt, zejména
v cirkevnim prostredi Luccy. Ditkazem toho je iikol, ktery mu byl svéren v roce 1675
kapitulou usv. Martina, a to obnovit martyrologium katedraly. Martnellipravdépodobné
vytvort nemalou séri kreseb spojenou do jednoho svazku, jenz dodal o i roky pozdé.
Vyzddal si a obdrzel, v naprosté tajnosti, autorizaéni dopis od kardindla Giulia Spinoly,
biskupa = Luccy, a 28. prosince 1678 opustil své rodné mésto a zamitil do Rima, jen?
byl odjakziva vyhledavanou metou. V pocdicich svého rimského pobytu, jak se zdd, se
vénoval primému prizhkumu zbythii starovékého Rima a studiu uméleckych dél a mnoha
staveb, ar’ uz neddvno dokonéenych nebo stile jesté ve vystavbé. Po néjaké dobé se mu
podarilo vstoupit do Cechu svatého Lukdse (Accademia di San Luca), ¢imz se dostal do
primého kontaktu s nékterymi z nejslavnéisich malirii a architekut, keeri ve mésié tehdy
piisobili, od C. Fontany po G. a P. L. Ghezziovi, od F. Rosy po C. Marawu. (Prevzato
z Dozionario Bibliografico Treccani).

# Piidorys prvniho patra Kolovratského palice v Praze od Domenica Martnelliho
— Pianta del primo piano del palazzo Kolovrat a Praga di Martinelli, Domenico (1650-
1718), kresba, poroce 1701, 717 mm x 492 mm, Mildn, Raccolte Grafiche ¢ Fotografiche
del Castello Sforzesco. Gabinetto dei Disegni, n.c.g. 01967330.

5 Milin, Collezione Sardini Martinelli, inv. 9,99 ¢ 9,100.

81707, dne 13. prosince, Mélnik: - Jacob Joseph Richtersohin a Johann Georg Pleiner
«Wehr nun zu dieses Sahls ausmachung gebraucht werden Khunde, habe mich gdig.
befohlener massen bey Ihro Cnaden altstatrer Herm Haubtman erkundige; und von selbten
zur antwort Erhalten, Er wueste niemandt andem als Einen gewiessen Krumpen Sandyn
alhier zue Prag aufder Kleinnseithen wohnhaft, welchen Er altstater H. Haubtman auch
zue seinen Newen gebew brauchen thete, vorzuschlagen. Dieser Sandyn ist mir so vie!

zur antwort Erhalten, Er wueste niemandr andem als Linen gewiessen Krumpen Sandyn
alhier zue Prag aufder Kleinnseithen wohnhafi, welchen Lr altstater H. Haubtman auch
zue seinen Newen gebew brauchen thete, vorzuschlagen. Dieser Sandyn ist mir so vie!
bekandr, dass er des Seel. Steinmuzers, so Lin Wellischer gewesen, von Pohofzolitz Sohn,
Lin ausgelithreer mahler, in den bau Sachen ziml. erjahren. st leczilich bey verbesserung
der H. Pp. Cajetanner Kurchen aufder Kleinseithen auch gebrauchet worden und bedient
nebst lhro Excell. H. Craj Norberth v. Kollowrath, sanst unterschiedl. Cavalier in Bausa-
chen». Neuhaus. Czerninarchiv. VIII Fa Pleiners Korrespondenz. Oggi: Rodinny archiv
Cerninti z Chudenic, Statni oblastni archivv Treboni, oddéleni Jindrichtv Hradec. Citato
in: J.J. Morper, Das Czerninpalais in Prag, Praga, 1940, pp. 165-166, nota 178.

" La notizia ¢ riportata nel primo volume della Ricerca storico-costruttiva del Castel-
lo di Rychnov nad Knéznou [orig. D. Libal, M. Vilimkova, Std@mni zdmek Rychnov nad
Knéznou, Stavebné-historicky priizkum, 1 svazek, Praga, Surpmo, 1980, pp. 17-18]. Gli
elenchi ai quali si rimanda si trovano invece presso I’Archivio di Stato di Praga, SUA, inv.
n. 1589 k. 10/19, Libsteinst z Kolovrat, rodinné a majetkové zdlezitosti, (Libstein di
Kolovrat) [trad. it. Questiont di famiglia e di proprietal, cartoni 1096/9 — dlufy hrabéte
Libstefsnkych [trad. it. Debiri dei conti Libstern], 1718-48.

8 Véclav Richter, Pozndmbky k déjindm barokni architekuury na Moravé, in “Volné
sméry : mésicnik umélecky”, Anno 37, n. 10, (1941/1942), pp. 286-296.

? ). Kroupa, Dietrichsieinsky Palic v Brné a Ludwig Sebastian Kaliner, in “Uméni :
casopis Ustavu déjin uméni”, Brno, Filozoficka fakulta, 1998, pp. 522-547.

1911 riferimento alla figura di Gabricle Valvassori compare nello scritto di Emanuel
Poche (Praha na isvitu novych déin, Kapitola 2 - uméni baroka, Praha, Panorama,
1988). Gabricle Valvassori (1683-1761) fu architetto della famiglia Doria-Pamphili per
la quale progetto il grande palazzo su Via del Corso a Roma.

' Guarino Guarini fu un architetto e teorico dell’architettura italiano, oltre che trat-
tatista ¢ autore di opere di matematica e filosofia. Nacque a Modena, ma si formo a Roma
dove in un primo momento segui I’esempio di Francesco Borromini. Entro nell’Ordine
dei Teatini nel 1639 e per questo si trasferi a Roma dove fece il noviziato. Fu particolar-
mente attivo nella citta di Torino, dove divento uno dei massimi esponenti del barocco
piemontese. Trale sue realizzazioni principali si ricordano la cappella della Sacra Sindone
in Duomo, il Palazzo Carignano e la chiesa di San Lorenzo. Al di fuori del Piemonte realiz-
z0 una chiesa dedicata alla Santa Maria della Divina Provvidenza a Lisbona ¢, per I'Ordine
dei Teatini, una chiesa a Parigi ¢ una a Praga, entrambe non pit esistenti.

121 due gruppi scultorei di Plutone ¢ Proserpina ¢ Mercurio e Psiche sono attribuit
a M.B. Braun (1684-1738) o alla sua bottega. Come molti lavori successivi al 1710 —
quando Braun si ammalo di tubercolosi e dovette abbandonare la realizzazione diretta di
molte sue opere — ¢ probabile che anche questi due gruppi scultorei siano stati realizzati
dalla sua bottega che al tempo erala pittimportante a Praga. Il primo gruppo rappresentail
mito del ratto della fanciulla Proserpina, figlia di Cerere, da parte di Plutone, dio dei mor-
ti. Iriferimenti al capolavoro del Bernini di Galleria Borghese a Roma sono evidenti nella
disposizione dei due corpi che pero non cercano di raggiungere la dinamicita dell’opera di
Bernini. La mano di Proserpina che, nell’opera di Bernini allontana a sé il viso di Plutone
ed inarca il busto conferendo a tutta 'opera un movimento spiraliforme, qui schiaccia la
testa del dio violentemente verso il basso in un movimento verticale che compattale masse
piuttosto che liberarle. La teatralita del gesto ¢ raggiunta attraverso una implosione delle
masse anzich¢ per mezzo di un loro movimento nello spazio. Questo anche a causa di un
materiale altamente friabile e difficile da modellare, come la pietra arenaria, che a diffe-
renza del marmo in uso nella Roma seicentesca, concedeva all’artista di muoversi dentro
registri limitati, rinunciando a propri al dettaglio per concentrarsi maggiormente sulle
masse ¢ sui volumi.

Il secondo gruppo - posto di fronte al primo ai lati del vestibolo - di Mercurio ¢ Psiche
riporta una scena del mito di Amore e Psiche tratto dalla Metamorfosi di Apuleio e pre-
cisamente quando Mercurio, inviato da Giove, conduce Psiche nell’Olimpo dove potra
sposare Amore. Anche in questo gruppo il movimento impresso da Braun si esaurisce in
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bekandt, dass er des See!. Steinmtzers, so Ein Wellischer gewesen, von Pohofzolitz Sohn,
Einausgeliihrter mahler, in den bau Sachen ziml. erjahren. 1stletztlich bey verbesserung der
H. Pp. Cajetanner Kurchen aufder Kleinseithen auch gebrauchet worden und bedientt nebst
Ihro Excell. H. Craj Norberth v. Kollowrath, sanst unterschiedl. Cavalier in Bausachen.»
Neuhaus. Czerninarchiv. VI Fa Pleiners Korrespondenz. Dnes: Rodinny archiv Cernini
z Chudenic, Suaini oblasini archiv v Treboni, oddélent Jindrichiw Hradec. Citovdno: J. J.
Morper, Das Czerninpalais in Prag, Praha, 1940, 5. 165-1606, pozndambka 178.

" Tato zprdva je uvedena v pronim svazku stavebné-historického prizkumu zamku
Rychnov nad Knéznou. (D. Libal, M. Vilimkovd, Statni zimek Rychnov nad Knéznou,
Stavebne-historicky prazkum, 7 svazek, Praha, Surpmo, 1980, s. 17-18.) Seznamy;, na
které se odkazuje se naopak nachdzi ve Stdamim archivu v Praze, SUA, inv. ¢ 1589 k.
10719, Libstejnsti z Kolovrat, rodinné a majetkové zalezitosti, . 7096/9 — dluhy hrabete
Libstejsnkych, 77/8-48.

§ Vaclav Richter, Poznamky k dgjinim barokni architektury na Morave, in: Volné
sméry, mésicnik umélecky, rocnik 37, ¢ 10, (1941/1942), 5. 286-296.

Y J. Kroupa, Dietrichsteinsky palic v Brn¢ a Ludwig Sebastian Kaltner, a2 Uméni
(¢asopis Ustavu déjin uméni), 1998, ¢ 6, 5. 522-547.

10 Odkaz na osobnost Gabriela Valvassoriho se objevuje v knize Emanuela Pocheho
(Praha na tsvitu novych dejin, kapirola 2. - Uméni baroka, Praha, Panorama, 1988).
Gabriele Valvassori (1683-1761) byl architektem rodiny Doria-Pamphili, pro kterou
navrhl velky paldc v Rimé na Via del Corso.

" Guarino Guarini byl italsky architekt a teoretik architektury, steiné tak autor
traktdut a pojedndni o matematice a filozofii. Narodil se v Modené, ale formoval se v Rimé,
kde nejprve néasledoval jako vzor Francesca Borrominiho. V roce 1639 vstoupil do radu
theatinii a kvidi noviciduu se presiéhoval do Rima. Aktivni byl predevsim Turiné, kde se
stal jednim z nejvéisich predstavitelit piemontského baroka, mezi jeho hlavni realizace
patrt kaple “Santa Sindone” v domu, paldc Carignano a kostel “San Lorenzo”. Mimo
Piemont postavil kostel zasvéceny Panné Marii Bozské Prozretelnosti v Lisabonu a pro
rdd theatinii kostel v Parizi a v Praze, oba uz neexisuyi.

12 Dvé sousosi — Pluton a Proserpina a Merkur a Psyché - jsou pripisoviny M. B.
Braunovi (1684-1738) nebo jeho dilné. Steiné jako u mnoha dél po roce 1710, kdy

Braun onemocnél wberkulozou a musel upustit od primé realizace mnohych svych praci

Je pravdépodobné, zZe také wato dvé sousosi vyworila jeho dilna, kterd byla v té dobé

nejdatezitdisiv Praze. Proni mytologické sousosipredstavuye tinos divky Proserpiny; dcery
Ceres, bohem podsvér Plutonem. Odkaz na Bernintho mistrovské dilo v galerii Borghese
v Rimé je patrny v rozvrtent tél, je se vsak nesnai dosdhnout dynamiénosti Berniniho
dila. Ruka Proserpiny, kterd v Bernintho dile odstrkuye Plutonovu tvdr smérem pryé
a polybem prohyba hrud', propiyéuge celému dilu spirdloviey pohyb, zde vsak silacuye
hlavu boha nasilné smérem dolii ve vertikdlnim pohybu, ktery spise zpevriuse hmouu,
nez aby ji osvobozoval. 1eatrdlnost gesta je dosazeno spise pomoci imploze hmoty, nez
prosttednicrvim pohybu v prostoru. To je waké zplisobeno vysoce drolivvm a obiizné
modelovatelnym materidlem, kterym je piskovec, jenz na rozdil od mramoru pouzivaného
v Rimé v 17. stoleti. dovolil umélei pohybovat se jen wvnitt limitovaného prostoru a
odepiral mu vytvdret detaily; musel se tak zaméric predevsim na himot a objem. Druhé
sousosi — Merkur a Psyché — umisiéné naproti pronimu (0bé jsou umisténa po strandch
vestibulu), zndzoriuge mytologickou scénu o Amorovi a Psyché z Apuleiovych Promén
v momenié, kdy Merkur poslany Jupiterem vede Psyché na Olymp, aby se provdala za
Amora. I'v tomto sousosi se pohyb vtisknuty Braunem omezil navertikdlni pohyb podobné

_jako je tomu v sousosi umisténém naproti.

5 M. Signoli, D. Chevé, P. Adalian, Plague epidemics in Czech countries, in “Plague
LEpidemics and societies”, Firenze Universiry Press, Firenze, 2007, 5. 51.

1 D. Libal, M. Vilimkova, op. cit.
13 SA (Stdtni archiv) Dédin, Thunové RA (Rodinny archiv Thunit) Délin, A2/X11/20.



un moto verticale similmente a quanto fatto nella scultura posta di fronte.

13 M. Signoli, D. Chevé, P. Adalian, Plague epidemics in Czech countries, in “Plague :
Epidemics and societies”, Firenze University Press, Firenze, 2007, p. 51.

D. Libal, M. Vilimkovd, op. cit.

15 SA (Archivio di Stato) Dé¢in, Thunové RA (Archivio della famiglia Thun) Dé¢in,
A2/X11/20.

16 Josef Zitek o Josef von Zitek nacque nel 1832 a Praga. Dal 1848 studio al Politec-
nico di Praga e dal 1851 si trasferi al Politecnico e all’Accademia di Belle Arti di Vienna.
Il suo soggiorno di studio in Italia, dove apprese la ricchezza degli edifici romani, ebbe
una grande influenza sul suo lavoro. Trail 1858-62 completo soggiorni di studio in Italia,
Francia ¢ Germania. Realizzo il primo grande progetto: la Galleria e il Museo Provinciale
di Weimar negli anni 1863-68. Seguirono progetti per altre famiglie aristocratiche per la
ricostruzione di castelli a Becov ¢ a San Pietroburgo. Dal 1864 al 1904 occupo il posto di
professore presso I'lstituto Politecnico Provinciale di Praga. Si occupo inoltre del restauro
di edifici storici oltre al progetto della “Mlynska kolonada™ a Karlovy Vary. E stato anche
coinvolto nel restauro di edifici storici. Dopo I'incendio del Teatro Nazionale nel 1881,
gli furono imposti progetti di ricostruzione che ritenne inaccettabili ¢ cosi rinuncio a ulte-
riori collaborazioni con il teatro. L’ultimo progetto realizzato da Josef Zitek (insieme a Jo-
sef Schulz) fu il Rudolfinum, completato nel 1884. La sua attivita creativa cesso e trascor-
se la maggior parte del suo tempo nel Castello di Leovice. Verso la fine della sua vita, nel
1908, ricevette il titolo di barone. Morinel 1909 ed ¢ sepolto a Malenice vicino a Léovice.
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16 Josef Zitek nebo Josef von Zitek se narodil v roce 1832 v Praze. Od roku 1848
studoval prazskou polvtechniku, v roce 1851 presel na polytechniku a Akademii
vytvarnych uménive Vidni. Na jeho préci mél velky vliv scudini pobyt v lidlii, kde poznal
bohatost rimskych staveb. Mezi lety 1858 a 1862 absolvoval studjni pobyty v lidlii;
Francii a Némecku. V letech 1863-68 realizoval sviyj proni velky projek, Zemskou galerii
a muzeum ve Vymaru. Ndsledovaly projekty pro dalsi slechiické rodiny a prestavby
zdmbkii v Becové a v Petrohiradu. V letech 1864-1904 piisobil jako profesor na Zemském
polytechnickém tistavu v Praze. Podilel se také na restaurovdnt historickych budov a na
projekte Mlynskd kolondda v Karlovych Varech. Po pozdru Nédrodnihio divadla v roce
1881 mu byl ulozen projeke rekonsirubice, kiery povazoval za nepfijatelny, a tak se vzdal
dalsi spoluprdce s divadlem. Poslednim realizovanym ndvrhem Josefa Zitka (spolu s
Josefem Schulzem) bylo Rudolfinum, dokonéené v roce 1884. Jeho tviirdi éinnost ustala a
vétsinu casu travil na zamku ve Léovicich. Ke konci svého zivota, v roce 1908, ziskal titul
baron. Zemrel v roce 1909 a je pohirben v Malenicich pobliz Léovic.

Nelle pagine precedenti

12-13

Veduta frontale della facciata di Palazzo Thun-Hohenstein (Kolovrat) disegnata
da]. B. Santini-Aichel (1677 - 1723).

Simmetricamente progettata si inserisce egregiamente nello spazio della ripida
e relativamente stretta Via Neruda. La progettazione ¢ risolta in modo molto
originale utilizzando diversi principi che possono essere considerati tipici
dell’approccio creativo santiniano.

14

Domenico Martinelli (1650 -1718)

Puanta del primo piano del Palazzo Kolovrat a Praga

Carta, grafite, inchiostro e acquerello

1701

492 x 717 mm

(Gabinetto dei Disegni del Castello Sforzesco, inv. SM 9,133)

16 asinistra

Domenico Martinelli (1650-1718)

Pianta del primo piano e di parte del piano terreno

del castello di Austerlitz

Carta, bistro, inchiostro, grafite ¢ acquerello

1694 - 1696 circa

496 x 320 mm

(Gabinetto dei Disegni del Castello Sforzesco, inv. SM 2,6 1)

16 in alto a destra

Domenico Martinelli (1650 - 1718)

Puanta del piano superiore del Castello di Diisseldorf

Carta, grafite e acquerello

1698-1699

866 x 598 mm

(Gabinetto dei Disegni del Castello Sforzesco, inv. SM 9,100)

16 in basso a destra

Schema del complesso del Palazzo Thun-Hohenstein:

I. Palazzo Slavata XVI sec

II. Palazzo Kolovrat XVIII sec

II. Strada privata di collegamento tra Nerudova e le scale che conducono
al Castello (Zamecké schody)

18

Anonimo

Ritratto di Vilém Slavata z Chlumu a Kosumberka
Seconda meta del XVII sec

(Stdtni hrad a zdmek J. Hradec)

20-21

Rudolf Vejrych (1882-1939) copia da Véclav Brozik (1851 - 1901)
Polissena di Lobkowicz protegge il viceré reale Slavata e Martnice
dalla defenestrazione del Castello reale di Praga del 2.3 maggio 1618
olio su tela

87 %146 cm

(The Lobkowicz Collections, Lobkowicz Palace, Prague Castle)
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Na predchozich stran:ich

12-13

ée[tz[po/zled na priiceli Thun-Hohensteinského paldce (Kolovratsky paldc)
navrzené J. B. Santini-Aichelem (1677 - 1 72.3).

Symetricky navrzené, perfekiné zapadd do prostoru strmé a relativné izké
Nerudovy ulice. Navrh je resen velmi origindlnim zpiisobem s vyuzitim riznych
principi, které lze povazovat za typické pro Santiniho tvirdi prisup.

14

Domenico Martnelli (1650-1718)

Pidorys prvniho patra Kolovratského palice v Praze

Papir, grafit, inkoust a akvarel

1701

492x 717 mm

(Gabinetto dei Disegni del Castello Sforzesco, inv. SM 9, 133)

16 vlevo

Domenico Martnelli (1650-1718)

Pidorys prvniho patra a ¢asti prizemi zdmku Slavkov u Brna
Papir, bistr, inkoust, grafit a akvarel

1694 -1696 cca

496 x 320 mm

(Gabinetto dei Disegni del Castello Sforzesco, inv. SM2,6'r)

16 vpravo nahore

Domenico Martinelli (1650-1718)

Pidorys horniho patra zamku v Diisseldorfu

Papir, grafit a akvarel

1698-1699

8662598 mm

(Gabinetto dei Disegni del Castello Sforzesco, inv. SM 9,100)

16 vpravo dole

Schéma komplexu Thun-Hohensteinského paldce:

I Slavarovsky paldc 106. stol.

11 Kolovrawsky paldc 18. stol.

11 Privaini komunikace spojujici Nerudovu ulici a Zdmecké schody, které
vedou na Hrad

18

Nezndmy autor

Portrét Viléma Slavaty z Chlumu a KoSumberka
druhd polovina 17. stol.

(Swaini hrad a zamek J. Hradec)

2021

Rudolf Vejrych (1882-1939), kopie Viclava Brozika (1851 - 1901)
Polyxena z Lobkovic, ochranuje ve svém domeé kralovské mistodrzici Slavatu a
Martinice, svrzené z oken krdlovského hradu v Praze 23. kvétna 1618

olej na pldiné

87 x 146 cm

(Lobkovicka sbirka, Lobkovicky paldc, Prazsky Hrad)



22

Julius Romandon (attivo nel XVII - XVIII sec)

Riratto di Norbert Leopold Libsternsky di Kolovrar (1655 -1716)
olio su tela

1700 circa

115x85cm

(collezione privata zamek Rychnov nad Kn¢znou, inv. RK 198/353)

24

Friedrich Bernard Werner (1690 - 1776) e Johann Georg Ringle (1688-1761)
Prospetto della facciata di Palazzo Kolovrar

1740 circa

(Archiv hlavniho mesta Prahy, Sbirka grafiky, sign. G 65)

27
Frantisck Antonin I Thun-Hohenstein (1786 - 1873)
(Osterreichische nationalbibliothek - Archivio immagini e raccolta grafica)

28 in alto a sinistra

Frantisek Antonin Thun-Hohenstein (1890 - 1973)

(Statni oblastni archivv Litoméficich, pobocka Décin, Rodinny
archiv Thun-Hohensteint, Décin)

28 a destra

Jaroslav Thun-Hohenstein (1864 - 1929) con il fratello Frantisek
Thun-Hohenstein (1847 -1916)

(Statni oblastni archivv Litoméficich, pobocka Décin, Rodinny
archiv Thun-Hohensteint, Décin)

28 in basso a sinistra

Antonio Chiaramonte Bordonaro (1877 -1932).

Ambasciatore con I'incarico di inviato straordinario e ministro plenipotenziario
a Praga dal 1920 al 1924. Fu sotto il suo mandato che venne acquisito

il 5 febbraio 1924 il Palazzo Thun-Hohestein da parte del Regno d’Italia.
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22

Julius Romandon (akivniv17. a 18. stol)

Portrét Norberta Leopolda Libstejnského z Kolovrat (7655 - 1716)
olej na plimé

1700 cca

115285 cm

(soukromd sbirka, zamek Rychnov nad Knéznou, inv. RK 198/353)

24

Friedrich Bernard Werner (1690 - 1776) a Johann Georg Ringle (1688 -1761)
Pohled na priiceli Kolovratského palace

1740 cca

(Archiv hlavnihio mésta Praly, Sbirka grafiky, sign. G 65)

27
Frantisek Antonin 1. Thun-Hohenstein (1786 - 1873)
(Osterreichische nationalbibliothek; — Archiv obrazit a grafickd sbirka)

28 vlevo nahore

Franiisek Antonin Thun-Hohenstein (1890 -1973)

(Stdni oblasini archiv v Litoméricich, pobotka Décin, Rodinny
archiv Thun-Hohensteind, Décin)

28 ypravo

Jarostav Thun-Hohenstein (1864 - 1929) s bratrem Frantisekem
Thun-Hohensteinem (1847 - 1916)

(Stdmni oblasini archiv v Litoméricich, pobotka Décin, Rodinny
archiv Thun-Hohensteind, Décin)

28 vlevo dole

Antonto Chiaramonte Bordonaro (1877 - 1932).

Ambasador s funkci mimorddného vystance a zplnomocnéného ministra v Praze
v letech 1920 az 1924. Pod jeho manddtem zakouptlo lialské krdlovstvi 5. iinora
1924 Thun-Hohesteinsky paldc.

I dipinti antichi nella sede
dell’ Ambasciata d’Italia a Praga

Michele Danieli

La collezione di dipinti antichi che abbellisce le pareti di palazzo
Thun-Hohenstein non ha seguito le consuete vicende che normalmente
portano alla formazione di una raccolta. Ha piuttosto le caratteristiche
di un piccolo museo, dove sono esposti dipinti di vario genere dalla
natura morta al ritratto, dalle scene di genere alla grande pittura di
storia. La maggior parte dei dipinti ¢ stata concessa in deposito da
musei italiani, e alcuni si trovano in Repubblica Ceca ormai da quasi un
secolo: cominciano ad affluire dalla meta degli anni venti del XX secolo,
dopo che il palazzo appartenuto alle famiglie Slavata, Kolovrat ¢ Thun-
Hohenstein divenne proprieta dello Stato italiano con I"acquisto del
febbraio del 1924.!

Il primo dipinto del quale vorremmo trattare non ¢ stato eseguito da
un artista italiano, eppure mantiene con I'Italia un legame altrettanto
stretto. Si tratta di una Madonna che allatta il Bambino: 1a Vergine
incoronata tiene in grembo il Figlio che solleva la mano destra in un
gesto benedicente mentre con la sinistra regge un cartiglio sul quale
compare la scritta “IN GREMIO MATRIS SEDET SAPIENTIA
PATRIS”. Il dipinto replica la miracolosa immagine della Madonna
della ferita (0o Madonna del sangue) venerata nel piccolo centro di

Re in Val Vigezzo, nel Piemonte settentrionale a pochi chilometri dal
confine con la Svizzera. Il 29 aprile del 1494 un abitante del paese,
irritato per la sfortuna al gioco, scaglio un sasso contro I'affresco:
I'immagine della Vergine, colpita alla fronte, comincio a sanguinare e
sanguino per diciotto giorni. Intorno all’affresco, che divenne subito
oggetto di venerazione e meta di pellegrinaggio, si costrui un grande
santuario consacrato alla meta del Seicento, al quale venne poi addossato
un enorme tempio inaugurato nel 1958. L’ immagine della Madonna
del sangue conobbe una immediata diffusione dapprima nel Canton
Ticino, che poi si espanse all’Europa nord-orientale. Il centro della
diffusione del culto della Madonna del sangue in Boemia fu Klatovy,
dove la tradizione vuole che un tale Bartolomeo Ricolt, immigrato dalla
Val Vigezzo, avesse ordinato una copia dell'immagine tanto venerata
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Staré obrazyvsidle
Italského velvyslanectviv Praze

Michele Danieli

Sbirka starych obrazii, kterd zkrasluje stény Thun-Hohensteinského
paldce, nevznikla podle pravidel, jimiz se obvykle ridi vytvoreni sbirky.
Podobd se spis malému muzeu, kde jsou vystaveny obrazy s rizznymi
naméty, od zatisi po poriréty, od zanrovyich scén az po velkoformatovou
thistorickou malbu. Vétsina obrazi byla svéfena do uschovy z italskych
muzei a nékieré z nich se nachdzi v Ceské republice u? témér jedno stoleti.
Zacaly se sem dostavat od poloviny dvacdtych let minulého stoleti

POLé, co se paldc, jenz patril postupné Slavauim, Kolovratim a Thun-
Hohensteiniim, stal po zakoupeni v iinoru 1924 majetkem lialského
st

Proni obraz, o kterém chceme pojednat, sice nevytvordd italsky umélec, ale
presto je tizce spjat s ltalii. Jednd se o Madonu kojici dite: Aorunovand
Panna Marie drzi na kliné Syna, jenz zvedd pravou ruku v gestu
zehndni, zatimeo v levé ruce drzi svitek s napisem: “IN GREMIO
MATRIS SEDET SAPIENTIA PATRIS™. Obraz reprodukuyje zazracny
obraz Madony z Re nazyvany Madonna della Ferita (nebo také Madonna
del Sangue) uctivany v malé horské obci Re v udoli Vigezzo v severnim
Piemontu, jen nékolik kilometrii od hranic se Svycarskem. Dne 29.
dubna 1494 jeden obyvatel vesnice, podrazdény smalou pii hre, mrsul
kamenem po freskové malbé. Obraz Panny Marte, kterou kdmen zasihl
do Cela, zacal krodcet a krvdacel po dobu osmndcti dnii. Kolem fresky,
kterd se okamzité stala predmétem ucty a cilem powutnikil, byla postavena
velkd svatyné vysvécend v poloviné 17. stoleti, k niz byl pozdéji pristavén
enormné velky kostel, inaugurovany v roce 1958. Obraz Panny Marie
se zacal okamzité sirit, nejprve v kantonu Ticino, ndsledné se rozsiri

v severovychodni Evropé. Centrem sirent kultu zazracného obrazu
Madony = Re (Madonna del Sangue) byly v Cechdch Klatovy, kde podle
tradice sijisty Bartolomeo Ricoll, imigrant z tidoli Vigezzo, objednal
kopii obrazu, jenz byl v jeho rodné zemi tolik uctivan, a ktery také zacal
krudcet z cela Madony v roce 1685. Dnes se obraz nachazi v kostele
Narozeni Panny Marie v Klatovech a ndpis v kartust storzuje jeho
prindlezitost k lombardskému prototypu (PORTRET ZAZRA CNEHO



nella sua terra d’origine, la quale a sua volta comincio a sanguinare dalla
fronte nel 1685. Il quadro oggi si trova nella chiesa della Nativita della
Vergine a Klatovy, e un cartiglio dichiara la dipendenza dal prototipo
lombardo (RITRATO DELA IMMAGINE MIRACULOSA MADONNA
DE RE IN VALLE DI VEGEZO). La copia oggi all’Ambasciata di
Praga, opera di un anonimo pittore locale del XVII secolo, deriva
appunto dall’esemplare di Klatovy, e dal 1678 era esposta nella
Cappella della Congregazione della Beata Vergine Assunta, gioicllo
architettonico consacrato nel 1600 e luogo di ritrovo della comunita
italiana, il cui patrimonio venne ceduto allo Stato italiano nel 1942. Al
dila del suo intrinseco valore artistico, la sua presenza all’interno dei
locali dell’ Ambasciata racconta di un rapporto con I'Italia che si snoda
attraverso le vie meno celebrate della devozione popolare.>

Un altro dipinto di tema sacro ¢ I’Adorazione dei pastori, copia dalla
celebre pala d’altare del Correggio (detta la Nowe) eseguita tra il

1522 ¢ il 1530. L’originale correggesco era collocato nella chiesa di
San Prospero a Reggio Emilia, prima di essere acquistato nel 1640

da Francesco I d’Este; nel 1745 fu compreso tra i cento quadri che il
duca di Modena vendette ad Augusto 11 di Sassonia, e oggi si trova

alla Gemildegalerie di Dresda. Ammiratissima fin da subito, la pala

di Correggio genero un gran numero di copie. La tela praghese fu
eseguita probabilmente alla fine del Cinquecento, o nei primi anni del
secolo seguente: I"attenzione infatti ¢ posta soprattutto sui colori saturi
illuminad dalla luce bianchissima che emana dal Bambino, evidenziando
le carni lisce e compatte degli angeli, come andavano facendo in quel
periodo gli esponenti della pittura parmense. Per quanto si tratti di una
copia, la qualita del dipinto ¢ tutto sommato buona, ¢ il copista affronta il
modello con sicurezza, ripetendo la scena nelle sue dimensioni originali,
su una tela di due metri e mezzo di altezza. Il quadro faceva parte delle
raccolte del Monte di Pieta di Roma; con le riforme del sistema creditizio
seguenti I’'Unita d’talia, gli oggetti d’arte del Monte (che oltre ai quadri
comprendevano sculture in marmo, bronzi, mosaici e altri oggetti

di vario tipo) passarono alla neonata Cassa Depositi e Prestiti, che
procedette alla loro dismissione nel 1875. 1l dipinto entro quindi nelle
collezioni della Galleria Nazionale d’Arte Antica, e dal 1950 ¢ stato
concesso all’Ambasciata, a ricordo di uno dei massimi capolavori della
pittura italiana del primo Cinquecento.?

Traidipinti pit importanti conservati all’Ambasciata vi sono sei grandi
tele raffiguranti episodi dell’ Antico Testamento, ovvero il Sacrificio di
Isacco (Gen, 22, 1-14); Rebecca ed Eleazaro (Gen, 24, 1-27); Isacco
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OBRAZU MADONA Z RE'V UDOLI VEGEZ[Z]O). Kopie, kterd se
nyni nachazi na velvystanectvi v Praze je dilem anonymniho misinifio
malire ze 17. stolet. Vychdzi pravé z klatovského vzoru a od roku
1678 byla kopie vystavena v kapli kongregace Milostivé Panny Marie
Nanebevzaté vysvécené v roce 1600. Tato kaple je architekionickym
skvostem a mistem setkavani italské komunaty, v roce 1942 se stala
mayetkem ltalského stau. Kromé vlasini umélecké hodnoty, pricomnost
kopte obrazu v prostordch velvystanectvi promlouva o vztahu s lalic
_Jenz se odviji prostrednictvim méné véhlasné lidové zboznosti?

Dalsi malbou se sakrdlnim ndmétem je Klanéni pastyit (nazyvané Noc),
kopte prostulého olidrnifio obrazu od Correggia, realizovaného mezi lety
1522 a 1530. Original od Correggia byl pred tim, nez ho ziskal v roce
1640 Francesco . d’Este, umistén v kostele sv. Prospera ve mésté Reggio
Emilia. Vroce 1745 byl zarazen mezi sto obrazii, které vévoda z Modeny
prodal Augustu I11. Saskému a dnes se nachdazi v Geméildegalerie v
Drizd anech. Correggiitv olidrni obraz byl hned od zacldtku velmi
obdivovan a proto vzniklo velké mnozstvi jeho kopii. Malba nachdazejict
se v Praze byla pravdépodobné realizovina na konci 16. stoleti nebo

v pronich letech stoleti nasleduyiciho. Pozornost je kladena predevsim

na syté barvy osvétlené bélosinym svétlem, kieré vyzaruje z ditére

a zvyrazinuge hladka a pevnd téla andélit, jak to v té dobé délali
predstavitelé parmské malby. Prestoze se jednd o kopii, kvalita obrazu
Je celkové vzato dobrd, kopista pracoval s predlohou s jistotou a scénu
vyved! v pivodni velikost dva a piil metru na vysku. Obraz padril

do sbirek Monte di Pieta v Rimé. S reformami tvérového systému, jez
nasledovaly po sjednoceni lidlie, umélecké predméry z Monte di Pieta

(kromé obrazii to byly také sochy z mramoru, bronzy, mozaiky a dalst
predméry rizzného charakteru), presly do nové vzniklé “zdlozny a
prycovny”Cassa Depositi e Prestiti, kde byly az do jejich vyrazeni v roce

[875. Obraz se poté dostal do sbirky Ndarodni galerie starého uméni

a od roku 1950 je umistén na velvyslanectvi jako upominka na jedno

z nejvétsich mistrovskych dél italského malirstvi proni poloviny 16.

stoleti’

Mezi nejdiilezitéssi obrazy uchovavané na velvystanectvi patri sest
rozmérnych pldten zobrazujicich epizody ze Starého zdkona: Obétovani
Izdka (Gen 22, [-14), Rebeka a Eleazar (Gen 24, 1-27), 123k zehna
Jakobovi (Gen 27, 1-29), Setkani Jakoba a Richel (Gen 29, 9-12), Josef
ve vézeni vyklada sny ¢iSnika a pekare (Gen 40, 5-19) a Saul se pokousi
zabit Davida (15 18, 10-11). Jednd se nepochybné o vyrazny cyklus,

ktery je ale stale z velké cdsti nezndmy, realizovany tremi raznymi maliri

benedice Giacobbe (Gen, 27, 1-29); ' Inconiro di Giacobbe e Rachele
(Gen, 29, 9-12); Giuseppe in carcere interpreta i sogni del copprere e
del panettiere (Gen, 40, 5-19); Saul tenta di uccidere Davide (1Sam

18, 10-11). Si tratta di un ciclo decisamente notevole, ma ancora

in gran parte misterioso, condotto da tre pittori diversi provenienti

tutti dall’ambiente romano. Le due tele di migliore qualita (/ncontro

di Giacobbe e Rachele ¢ Giuseppe interpreta i sogni), come gia messo

in luce da Ladislav Daniel e ribadito (con qualche prudenza) da Paola
Mangia, spettano a Pompeo Batoni (1708 - 1787), uno dei pittori pit
celebri nella Roma di meta Settecento, e certamente il pit ricercato
dall’aristocrazia e dai viaggiatori stranieri desiderosi di farsi effigiare in
uno dei suoi elegantissimi ritratti. Lo stesso Daniel ipotizzava che due
dipinti (Rebecca e Eleazaro e Saul tenta di uccidere Davide, che sono

in effetti leggermente piu piccoli degli altri: 209 x 160 cm contro 216
x 151 em) non facessero parte della serie, e che fossero stati aggiunti ai
primi quattro solo in un secondo momento. Ma poiché le tele presentano
tutte all’incirca le stesse dimensioni, provengono tutte dalla Palazzina
di Caccia di Stupinigi e tutte sono opera di artisti romani, non vedo il
motivo di dubitare dell’'omogeneita della serie. Come detto, due scene si
staccano dalle altre per la qualita dell’esecuzione, I’eleganza delle figure
e il tono aristocratico della composizione. Daniel le considerava accanto
aopere del 1740 circa, ma alla fine del suo ragionamento lasciava
aperta la possibilita che potessero essere pil tarde; preferirei infatti
paragonarle a prove quali Crésto e la samaritana di collezione Wilson

a Greenville in South Carolina (1768 - 1770), Bacco che conforta
Arianna abbandonata nella collezione Apolloni a Roma, datato al 1773,
o alla Venere che accarezza Cupido di collezione privata, datata 1774.*
In queste opere compaiono una composizione semplificata dominata
da poche figure di proporzioni monumentali, una tavolozza che vira
verso tonalita gialle e terrose, e figure femminili dalle membra leggere

e allungate, da volti sottili e triangolari che si confrontano in maniera
efficace con le tele praghesi.

Anche se note da piu di venti anni, le tele dell’Ambasciata d’Italia non
sono ancora entrate nella bibliografia che riguarda Batoni, e sono
assenti dai piti recenti contribuiti monografici. I documenti a nostra
disposizione dicono che i sei dipinti furono trasferiti nel 1964 dalla
Palazzina di Stupinigi, ma possiamo escludere che fosse quellala loro
destinazione originale: il silenzio delle fonti riguardo questa eventuale
commissione sabauda infatti ¢ totale, né si capisce a quale ambiente
sarebbero state destinate. L’ipotesi pill probabile ¢ che siano pervenute
in proprieta dello Stato con I'Unita d’Italia, quindi siano state trasferite
nel Castello di Moncalieri (da dove provengono diverse altre opere),
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z rimského okruhe. Dvé nejkvaliinéssi malby (Setkani Jakoba a Rachel
a Josef ve vézeni vykladd sny) jak uz uved! Ladislav Daniel a znovu (s
urcitou opatrnosti) také Paola Mangia, patri maliri jménem Pompeo
Batoni (1708 - 1787), jenz byl jednim = nejstavnésich malitic v Rimé

v poloviné 18. stoleti a zcela jisté pairil k nejvyhledavanéisim malitiim
aristokracil a zahranicnimi cestovateli, kteri si prali, aby jim udélal
eleganini portrér. Sam Daniel predpoklidal, ze dva obrazy (Rebeka

a Eleazar @ Saul se pokousi zabit Davida, Azeré jsou ve skutecnosti o
néco mensi nez ostatni; 209 x 160 cm oproti 216 x 151 cm) do cyklu
prvodné nepatrily a byly wdiz pridany k pronim ctyrem az dodatecné.
Ale protoze vsechny malby vykazuyi priblizné stejné rozméry a pochdazi
z loveckého zdmedku Stupinigi a jsou pracemi rimskych umélci, nevidim
duwvod, proc pochybovat o stejnorodosti tohoto cyklu. Jak jiz bylo
zminéno, dvé scény se od ostatnich odliswyi kvalitou provedent; eleganci
postav a aristokratickym tonem kompozice. Daniel je povazoval za
prdce vzniklé v roce 1740, ale na konct své uvaly ponechal otevienou
moznost, ze by mohly byt i pozdejsi: uprednostnil bych proto, porovnat
Jes dily, jako je Kristus a Samaritanka (7768 - 1 770) ze sbirky Wilson
v Greenville v Jizni Karoliné, Bakchus utésujici opusténou Ariadnu

(177.3) ze sbirky Apolloni v Rimé nebo Venuie hladici Kupida (7 774) ze
soukromé sbirky.” V téchto pracich se objevuye zjednodusend kompozice,
v niz dominuyge jen malo postav monumentdlnich proporct, paleta se
obraci ke zlutym a zemitym tonium, zenské postavy mayi drobné a
protdhlé koncetiny a jemné trojihelnikouvité obliceje, a lze je ispésné
porovnat s prazskymi pldny.

1 kdyz malby uchovavané na ltalském velvystanectvi vesly ve znamost
predvice jak dvaceti lety, doposud nebyly doplnény v Batoniho
bibliografii a chybi i v nefnovéssich monografickych prispévcich.
Dokumenty, které mdme k dispozict, uvady, ze sest obrazii bylo
prevezeno v roce 1964 z loveckého zamecku Stupinige, muzeme ale
vyloudit, ze se jednalo o jejich pivodni umisiéni. Prameny ohiledné

této mozné savojské objedndauvce zcela mlcc;, ani neni jasné, kde mély

byt obrazy umistény. Nejpravdépodobnéysi frypotézou ziistavd to, ze
po sjednocend ludlie presly do stdtniho majetku, poté byly prevezeny

na zamek Moncalieri (odkud pochdazi dalsi riznd dila) a do Stupinigi
odesldny snad v ocekdvani, ze dojde k jejich zarazeni do Muzea
nabyitku, které se pravé v téchio letech upravovalo u prilezitosta
znovuotevieni v roce 1966.°

Ostatni étyri vyjevy lze rozdélit do dvou skupin: Obétovani Izdka a

Izak zehna Jakobovi prindlezi umélci pomérné blizkému stylu malire
Batoniho, ale s vice matnym povrchem a lehice plnéysi fyziognomii. Neni

snadné pokusit se s jistotou urcit umélce na, v té dobé, preplnéné rimské



e inviate a Stupinigi forse in previsione di un inserimento nel Museo
dell’Ammobiliamento che proprio in quegli anni veniva riallestito in vista
della riapertura nel 1966.°

Le altre quattro scene si possono dividere in due gruppi: & Sacrificio di
Isacco e [sacco benedice Giacobbe appartengono a un pittore piuttosto
vicino ai modi di Batoni, ma dalle superfici pitt opache e dalle fisionomie
leggermente piu caricate. Non ¢ semplice provare a individuare con
sicurezza un artista nell’affollatissima scena romana del tempo con una
tale penuria di indizi, ma non possiamo fare a meno di notare come la
figura del giovane Giacobbe che porge il piatto al padre ormai cieco sia
esattamente identica a quella dell’angelo che compare nel San Vincenzo
Ferrernella chiesa di Santa Maria Assunta a Rocca di Papa, che la
bibliografia locale assegna a Lorenzo Masucci (1726 - 1785) con una
datazione altissima (1747) che richiederebbe una verifica piu attenta.®
Le ultime due scene (Rebecca e Eleazaro e Saul tenta di uccidere Davide)
serbano con maggior precisione il ricordo della lezione di Carlo Maratta,
e sono caratterizzate da una luce piu cruda che batte sui panneggi
proiettando ombre ferme e opache, e da personaggi con pose teatrali

ed enfatiche. Si direbbero quindi opera di un pittore leggermente piu
anziano di Batoni, vicino ai modi di un altro allievo di Agostino Masucci,
quale fu Stefano Pozzi (1699 -1768).

Sospesi tra storia, mito e interpretazione personale, sono quattro

grandi tele di formato circolare, tradizionalmente attribuite a Giovanni
Benedetto Castiglione detto il Grechetto (1609 - 1664). Anch’esse
furono trasferite a Praga nel 1964, provenienti dal Castello di Moncalieri
del quale conservano il numero di inventario sul retro.” Vi sono
rappresentati I’ /ncontro di Giacobbe e Rachele, David e Abigail, Rebecca
e Lleazaro, piu un quarto episodio con diverse figure di satiri, putti e
fanciulle, dove al centro sembra di poter riconoscere Afrodite, Pan ed
Eros. I dubbi riguardo I’autografia si concentrano soprattutto sull’ultima
scena, che rispetto alle altre mostra un’atmosfera meno serena, colori
piu cupi e qualche incertezza specialmente nella definizione delle figure
secondarie. La partecipazione del Grechetto si fa sentire soprattutto
nella trattazione dei temi, mai completamente succube alla tradizione:

in ognuna delle scene compare un dettaglio che fa dubitare di aver
individuato correttamente I'iconografia. Chi ¢ esattamente 'uvomo
seminudo e laureato sulla sinistra in Guacobbe e Rachele; e perché, nel
David e Abigail, David non indossa abiti militari ma viene rappresentato
come un pastore? Il pittore approfitta di ogni pretesto, non senza
qualche forzatura, per inserire i suoi dettagli distintivi: schiere di

armenti, vasellame prezioso e cesellato. E chiaro che in alcuni brani si
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scéné prri takovém nedostatku dikazi, ale nelze si nevsimnout, jak
postava mladého Jakoba, kiery podava talir svému nyni uz slepému
otci, je zcela totoznd s postavou andéla na obraze Sv. Vincenc Ferrersky
v kostele Nanebevzeti Panny Marie v obci Rocca di Papa, ktery misini
bibliografie pripisuje malirijménem Lorenzo Masucci (1726 - 1785)

s velmi pozdni dataci (1747), coz by vyzadovalo presnéjisi ovéreni.’
Posledni dva vyjevy (Rebeka a Eleazar @ Saul se pokousi zabit

Davida) uchovavayi velmi presnou vzpominku na lekei Carla Maraty.
Charakterizuje je syrovéjsi svétlo, jez dopadd na drapérie a vrha strnulé
a huné stiny, a postavy v okazale teatrdlnich pozach. Dalo by se tedy
rict, ze jsou dilem malire o néco starsiho nez Batoni, blizkého stylu jincho
zaka Agostina Masucciho, jako mohl byt Stefano Pozzi (1699 - 1768).

Mezi histori, mytem a osobni interpretaci osciluyi (tyri velké malby na
pldné kruhového formdau, za jejichz autora je tradiéné povazovdn
Guovanni Benedetto Castiglione, receny Grechetto (1609 - 1664). Také
tyto malby byly prevezeny v roce 1964 do Prahy a pochazi ze zdmbku
Moncalieri, odkud mayi inventdrni ¢islo umisiéné na zadni strané.”

17 z nich zobrazuji scény Setkani Jakoba a Rachel, David a Abigail,
Setkani Rebeky a Eleazara a croria epizodu s rozliénymi postavami
satyri, putti a divek, kde uprostred vyjevu zdd se byt mozné rozpoznat
Afroditu, Pana a Erose. Pochybnosti ohledné awtorstvi se tykaji
predevsim postedni scény, kierd ve srovndni's ostatnimi zachycuje méné
poklidnou atmosféru: imavsi barevnost a urcita nejistota, zegména v
provedent sekunddrnich postav. Grechettovu iicast rozpozndvdame
predevsim v pojeti nameéut, nikdy zcela podléhajicich tradici. V kazdé
ze scén se objevuye detail, ktery nas nechdvd na pochybdch, ze spravné
urcil ikonografii. Kdo je ten polonaly muz vlevo ozdobeny vaviinem
vescéné Jakob a Rachel? Proc¢ David na obraze David a Abigail neni
obleceny jako vojak, ale je zobrazen jako pastyr? Malir vyuziva kazdou
priezitost, i nucené, aby pripojil pro néj charakteristické detaily: houfy
stdd, vzdcné a tepanim zdobené nadobi. Je zrejmé, ze na nékierych
partiich se podileli pomocnici (jako v mnoha jeho dalsich dilech, kierd

Jsou povazovdna zcela za jeho prdce; pravdivé a presné prozkoumdni

nesmirného mnozstvi obrazit Castiglionova okruhu je jesté treba
provést), i kdyz v jeho pracich nechybi skvélé koncepty a vérim, ze tyto
interpretované ikonografie, vychdazejici z malirovy inspirace, zarucwyi, ze
se predstava nasich “kruhovych pldten” zrodila v Castiglionové dilné.

Malba znazoriugici Alegorii Spanku nefigurovala mezi pojedndvanymi
obrazy v roce 1997 pravdépodobné proto, ze byla povazovina za dito
vldamského umélce. Na zadni strané malby je totiz stétcem vyvedeny

avverte la presenza degli aiuti (come del resto in molte sue opere che
passano per essere totalmente autografe: una vera, accurata disamina
della immensa mole di dipinti “castiglioneschi” deve ancora essere
effettuata), ma non mancano momenti di stesura brillante, e credo che
queste iconografie interpretate, piegate all’estro del pittore garantiscano
che la concezione dei nostri tondi avvenne nella bottega del Castiglione.

La tela con la Allegoria del sonno non compariva tra i dipinti discussi
nel 1997, probabilmente perché considerato opera di un artista
fiammingo. Sul retro della tela infatti compare una scritta tracciata

a pennello che recita “Una note. Del Cavagl.e Mielle n. 168”. Le
ricerche svolte sul patrimonio artistico delle Ambasciate italiane non
hanno fatto emergere alcuna notizia sulla sua provenienza, quindi si
pensa che sia stato acquisito sul mercato antiquario. In realta tanto
Iattribuzione tradizionale quanto I'iconografia della tela suggeriscono
che la tela appartenesse alle collezioni sabaude, al pari di altri dipinti
gia discussi. Il “Cavalier Mielle” ¢ naturalmente Jan Miel (1599 ca. -
1663). Nativo di Beveren-Waas, nelle immediate vicinanze di Anversa,
Miel si trasferi a Roma qualche tempo prima del 1636, quando vi ¢
documentato per la prima volta. Dopo due decenni trascorsi nella
Roma di Pietro da Cortona ¢ Andrea Sacchi, nel 1658 si trasferi a
Torino dove opero nella Reggia di Venaria e a Palazzo Reale fino alla
morte, avvenuta dopo un lustro di permanenza presso la corte sabauda.
In quegli anni, gli ambienti del piano nobile di Palazzo Reale furono
profondamente rimodernati, secondo un programma iconografico
dettato dal letterato Emanuele Tesauro. Il vastissimo ciclo (al quale,
oltre a Miel, parteciparono tra gli altri Bartolomeo Caravoglia, Charles
Dauphin, i fratelli Recchi, Luca Demaret, Amanzio Prelasca, Pietro e
Lorenzo Dufour) era composto da dipinti accompagnati da iscrizioni
in italiano o in latino, poi raccolte dallo stesso Tesauro nella sezione
Ornamenta regiarum cedium del suo volume Znscriptiones.® 11 dipinto
dell’Ambasciata presenta diverse analogie con le tele di Palazzo Reale,
in particolare il cartiglio con la scritta SPARGENDO IL DOLCE
OBLIO / SGOMBRA OGNI AFFANNO che permette di identificare
la figura come una allegoria del sonno. Purtroppo, questa iscrizione
non compare nel dettagliato volume del Tesauro, ¢ dunque dobbiamo
escludere I'attribuzione a Miel, peraltro gia poco probabile a livello
stilistico. Ma anche in assenza di punti di riferimento piu precisi, il
legame con i dipinti di Palazzo Reale rimane comunque piuttosto
stretto per composizione ¢ iconografia, e la nostra A/legoria del
sonno andra riferita a un pittore attivo a Torino verso la fine del XVII
secolo.’
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ndpis “Unanote. Del Cavagl.e Mielle n. 168", Vyzkumy provedené

v rdmct uméleckého vlastnictvi ltalskych velvyslanectvi neodhalily
zddnou informaci o jejim pirvodu, tudiz se md za to, ze malba byla
zakoupena na trhu se starozitnostmi. Ve skutecnosti jak tradicni atribuce
tak tkonografie malby napovidaji; ze patrila do savojskych sbirek stejné
Jako ostatni obrazy, o nichz jsme uz pojednali. “Cavalier Mielle "/e
samozregmé Jan Miel (kolem 1599 - 1663). Roddk z Beveren-Waasu,

v bezprostiedni blizkosti Antverp, se prestéhoval do Rima krdice pred
rokem 1636, kdy je v Rimé poproé dolozen. Po dvou desetiletich
stravenych v Rimé v blizkosti Pietra da Cortony a Andrey Sacchiho se v
roce 1658 presi¢hoval do Turina, kde pracoval v Kralovském paldci a

v kralovském sidle Venaria az do své smrii, ke kieré doslo po jeho pétileté
pritomnosti na savojském dvore. V téchio letech byly prostory piana
nobile v Kralovském paldci zcela modernizovany podle ikonografického
programu, ktery pripravil literdat Emanuele 1esauro. Velmi rozsihly
cvklus (na kterém se podileli dalsi malire, kromé Miela byli mezi nimi
Bartolomeo Caravoglia, Charles Dauphin, bratri Recchiové, Luca
Demaret, Amanzio Prelasca, Pretro a Lorenzo Dufourové) sestaval

z vyjevi doprovazenych ndpisy v italstiné nebo v latiné, které poté sam
Tesauro shromazdil v oddile Ornamenta regiarum edium ve své knize
Inscriptiones.® Obraz na velvyslanectvi vykazuje nékolik podobnosti

s malbami v Kralovském paldci, zejména se jedna o ozdobnou plochu

s ndpisem POHROUZENIM SE DO SLADKEHO ZAPOMNENI /
ZMIZI VSECHNY STAROSTI, ktery umoZruge identifikovat postavu
Jako alegorii Spanku. Bohuzel se tento ndpis neobjevuge v podrobném

1 esaurové spisu a proto musime vyloucit Mielovo autorstvi, které je mdalo
pravdépodobné i ohledné iirovné stylu. Ale i pri absenci presnéjsich
opérnych bodii spojitost s malbami v Kralovském paldaci po strance
kompozicni a ikonografické zistavd pomérné uzkd a nase Alegorie
Spanku odkazuje na malire pisobicihio v Turiné na sklonku 17. stoleti.’

Posledni figurdlni obraz nachazejici se v paldci je malba, na niz jsou
zachyceni i amorci v krajiné — tr¢ znazornéni Kupida, z nichz kazdé
predstavuge jiny druh lasky. Po strandch jsou dva priklady pozemské
lasky, vlevo laska (ista s lukem umisténym v toulci, jez nabizijablko a
hlavu ji zdobi vénec z kvétin jako odména za vasen, kterd se nenechda
premoci instinkty. Na opacné strané ldaska smysind s cernymi a
pristrizenymi kridly, jez piisobi temér jako zakrnéla, coz symbolizuje
nemoznost povznést se nad podlost smyslii; hrud’ md probodnutou
sipem jako poukaz na nahodnost vasné a kolem hlavy trnité listy,
protoze vdsen tohoto druhu je preduréena k tomu, aby zpiisobila bolest.
Ani jedna z téchio dvou postav nemd k dispozici zrak: laska cista



L’ultimo dipinto di figura presente nel palazzo ¢ una tela sulla quale
compaiono tre amorini in un paesaggio, tre raffigurazioni di Cupido,
ciascuna delle quali rappresenta un diverso tipo di amore. Ai due

lati sono due manifestazioni dell’amore terreno: a sinistra I’amore
morigerato, con I’arco riposto nella faretra, che porge un pomo e porta
una corona di fiori quale ricompensa per una passione che non si lascia
travolgere dagli istinti. Dal lato opposto I’amore sensuale, con le ali nere
e tarpate, quasi atrofizzate a simboleggiare I'impossibilita di elevarsi oltre
I'immediata bassezza dei sensi; ha il petto trafitto dalla freccia, segno
della casualita del trasporto, ¢ il capo cinto da foglie spinose, poiché una
passione di questo tipo ¢ destinata a generare dolore. Entrambe le figure
non possono contare sul senso della vista: "'amore morigerato perché
bendato, riferimento alla proverbiale cecita del sentimento amoroso,
mentre I"amore sensuale ha gli occhi ostentatamente chiusi come chi
non vuole vedere. Al centro, la rappresentazione dell’amore celeste, o
amore per Dio, che delle tre figure ¢ certamente la piti riconoscibile: ha
le ali spiegate pronte per spiccare un metaforico volo fino alle altezze del
cielo; sul palmo della mano destra levata in alto arde la fiamma dell’amore
divino, mentre la mano sinistra che stringe I’arco che guida le passioni
umane si abbassa, sconfitta; gli occhi sono ben aperti ¢ il capo ¢ coronato
di stelle; ultimo fondamentale dettaglio, un sottile drappo azzurro
avvolge la figura e ne copre il ventre, per significarne la dimensione
totalmente spirituale. Purtroppo I’esecuzione non ¢ all’altezza di una
iconografia cosi concettosa, ¢ le figure dei tre amorini si ritagliano in
maniera un po’ rigida contro il fondo. Difficile formulare ipotesi fondate,
data anche la penuria di informazioni riguardo la provenienza. Non ¢ da
escludere che facesse parte dell’arredo originario del palazzo, pit volte
rinnovato nel corso delle trasformazioni e dei passaggi di proprieta.

La ritrattistica ¢ presente in Palazzo Thun-Hohenstein con due soli
dipinti, per quanto imponenti (circa due metri di altezza), rappresentanti
due dame della aristocrazia fiorentina. Le tele infatti provengono dagli
Uffizi, e sul retro recano ancora i numeri dell’ inventario stilato nel
1890, dove sono descritte come ritratti di dame della famiglia Medici;
dopo essere state destinate ai depositi, vennero cedute in prestito
all’Ambasciata italiana a Washington, per poi essere trasferite a Praga
nel 1964. Raccogliendo un suggerimento di Marco Chiarini, Daniel
avvicinava le due tele ai modi di Tiberio Titi (1573 - 1627). Figlio di
Santi di Tito, Tiberio divenne ritrattista di corte a Firenze alla morte
del padre (1603), e si distinse per i suoi ritratti aulici, molto attenti
alla restituzione delle stoffe, dei pizzi, dei gioielli e di tutti gli accessori
atti a definire lo status symbol degli effigiati, nonché per la rapidita
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ma odi zavdzané jako odkaz na adverbidlni slepotu lasky, zatimco
laska smysind ma oci ostentativné zavrené jako ten, kdo nechee vidér.
Uprostred se nachdzi zndazornéni lasky nebeské, nebo lasky k Bohu,
které je ze vsech tfi znazornéni nejlépe rozpoznatelné. Laska nebeskd
ma rozpjatd kridla pripravend k metaforickému letu az do nebeskych
vysin, na dlani pravé ruky zdvizené vzhiru horici plamen bozské
lasky, zatimco leva ruka, ve které drzi luk, jenz ovlada lidské vasné,
sméruje dolit porazena. Oci md otevrené dokordn a hlavu korunovanou
hvézdami. Posledni z hlavnich detailii, tenka blankyné modra latka,
obtdaci postavu a zakryvd ji klin jako poukaz na jeji zcela duchovni
rozmér. Provedeni bohuzel neni na urovni tolik ndpadité ikonografie
a postavy i amorkit vystupwyi z pozadi ponékud toporné. Predevsim
kvdli nedostatku informaci ohledné provenience je obtizné formulovar
zarucené domnénky. Nelze vsak vyloudit, ze obraz byl soucasi
puwvodniho vybaveni paldce, jez bylo béhem premén a zmén mayjitelii

nékolikrar obménéno.

Portrémni uméni je v Thun-Hohensteinském paldci zastoupeno jen dvéma
obrazy, avsak impozantnimi (zhruba 2 metry na vysku) zobrazujicimi
dvé ddmy z florentské aristokracie. Malby totiz pochdzi z Uffizi a na
zadni strané mayi stdle ¢ista inventare vyhotoveného v roce 1890, kde
Jsou popsdny jako portréty dam z rodu Medict; poté, co byly umistény do
depozitdre, byly zapijceny lalskému velvystanectvi ve Washingtonu a
nasledné v roce 1964 prevezeny do Praty. Na navrh Marca Chiariniho,
Daniel porovndvd tyto dvé malby se stylem 1iberia Titiho (1573 -
1627). Tiberio, jehoz otcem byl malir Santi di Tieo, se stal po otcové smrti
(1603) dvornim portrétistou ve Florencii. Jeho prdce se vyznacovala
vznesenymi portréty, ve kterych kladl diiraz na peclivé zndzornéni
latek, krajek, sperki a vsech dopliki, které byly znakem spolecenského
postaveni zobrazenych osob, a zdaroven se jeho prdce vyznacovala
rychlosti provedent. Jeho tuspéch zacal upadat v roce 1620 po prichodu
vldmského malire jménem Justus Sustermans do Toskdnska, ktery ho
o tri roky pozdéji nahradil jako oficidlni portrétista. Odkaz na Tiberia
Titiho je naprosto prijatelny, protoze t nase poriréty nékolikrat opakuyi
kompozicni schéma osvojené umélcem: zena natocend ze t étrtin; télo,
ez zeela zahalwi vyrazné rozsirugici se saty se sukni zvonovitého tvaru
splyvajici az na zem; ruka, v niz drzi kapesnik a druhd ruka spocivajict
na stole zkrasleném vazou s kvétinamd;: sepnuty zavés, za nimz lze
spatrit dvere nebo okno. Vsechny proky, které se nachdzi (s minimdlnimi
obménami kvili odlisné pozici) v nejstavnéssich Tiberiovych dilech, jako
e Portrét Marie Magdaleny Habsburské (Florencie, Museo del Tesoro
di Santa Maria dell’Impruneta) rnebo Portrét Kateriny Medicejské,

nell’eseguirli. Le sue fortune cominciarono a declinare nel 1620 in
seguito all’arrivo in Toscana del fiammingo Justus Sustermans, che lo
soppiantera come ritrattista ufficiale tre anni pit tardi. Il riferimento a
Titi ¢ assolutamente condivisibile, in quanto i nostri ritratti ripetono
schemi adottati dall’artista numerose volte: la donna presentata di tre
quarti, il corpo che scompare inghiottito dal vestito amplissimo con la
gonna che ricade a campana fino a terra, la mano che regge il fazzoletto
e I"altra appoggiata sul tavolo adorno di un vaso di fiori, il tendaggio
annodato che lascia scorgere una porta o una finestra. Tutti elementi
che si ritrovano (con minime varianti dovute al diverso rango) nelle
prove pit celebri di Tiberio, come il Ritrato di Maria Maddalena
d’Austria (Firenze, Museo del Tesoro di Santa Maria dell’Impruneta),
o il Riratio di Caterina de’ Medici, duchessa di Maniova (Villa di
Cerreto Guidi). Una certa difficolta nell’articolare i volumi dei vold,

e la piattezza di alcuni dettagli come il vaso di fiori suggeriscono

la presenza di aiuti di bottega, ma non credo ci si possa comunque
allontanare dalla stretta cerchia dell’artista, né valicare il periodo della
sua attivita poiché la foggia dei vestiti (alla quale le dame dell’aristocrazia
erano particolarmente attente) indica una datazione agli anni venti del
Seicento.

La pittura di genere ¢ testimoniata da due importanti tele di Francesco
Londonio (1723 - 1783), raftiguranti L« tosatura delle pecore ¢

M rposo del gregge, delle quali purtroppo ignoriamo la provenienza. Le
due scene sono organizzate in maniera simile, con un gruppo centrale
di animali e personaggi illuminato e le figure laterali che affondano
progressivamente nell’'ombra. La 7osatura sembra svolgersi a un’ora pit
tarda, poiché le tenebre sembrano gia avvolgere lo sfondo, ma in realta
credo che le differenze atmosferiche tra i due dipinti siano da imputare
principalmente al diverso stato di conservazione. Con la loro arcadica
compostezza, i quadri di Londonio sono sicuramente tra i pitt notevoli
della raccolta dell’ Ambasciata: le case e gli oggetti sono molto semplici,
financo poveri, ma non sordidi o sudici; i personaggi indossano vesti
disadorne, ma non lacere, € sono dignitosamente raffigurati intenti ai
lavori specifici della campagna, base economica della societa. Milanese
di nascita, Londonio arricchi il suo bagaglio di esperienze attraverso
viaggi a Parma, a Roma e a Napoli, e presto si specializzo nella pittura
di animali. I suoi principali riferimenti culturali furono naturalmente
gli artisti del nord Europa, come Nicolaes Berchem e soprattutto il
tedesco naturalizzato italiano Philipp Peter Roos, detto Rosa da Tivoli,
apprezzatissimo specialista del genere. Tra i suoi punti di riferimento
italiani possiamo citare Giovanni Benedetto Castiglione e il suo
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vévodkyne z Mantovy (Villa di Cerreto Guidy). Urcieé obtize pri
zndazornéni objemii v obliceji a plochost nékerych detailit jako je vaza s
kvétinami, napovidayi, ze se na vzniku podilela dilna, ale nemyslim si

ze bychom se méli vzddlit od izkého umélcova okruhu nebo od obdobi,
kdy byl éinny, protoze modni styl sati (na ktery byly slechuicny obzvldse
opatrné) svédci o datovani do dvacdarych let 1 7. stoleti.

O Zdanrové malbé vypovidaji dvé diilezita platna, jejichz autorem
Je Francesco Londonio (1723 - 1783), jez zobrazuwyi Stiihani ovei
a Odpocinek stada, jejichz provenience je nezndma. Obé scény jsou
pojaty obdobnym zpiisobem, osvétlend skupina zvirat a postav
uprostred a postavy po strandch, jez postupné mizi ve stinu. Zdda se,
Jakoby se Strihani ovei odehiravalo o hodinu pozdéji, protoze tma
uz zahalila pozadi, ale ve skuteénosti mam za to, ze svételné rozdily
mezi dvéma malbami mizeme pricist predevsim odlisnému stavu
Jgich konzervace. Diky své bukolické naladé patri Londoniovy
obrazy nepochybné k nejzndaméjsim ve sbirce velvystanectvi. Domy
a predméty jsou velmi jednoduche, takrka chude, ale nikoli spinavé
nebo zubozené; postavy mayi prosty odév, ale nikoli otrhany a jsou
duistojné zobrazeny se soustredénim na typické venkovské prdce,
ekonomicky zdklad spolecnosti. Londonio, roddk = Milana, obohatil
50 zhusenosti pri cestich do Parmy, Rima a Neapole a zdhy se ve
$vé tvorbé orientoval na malbu zvirat. Jeho hlavnimi uméleckymi
vzory byli prirozené umélct ze severni Evropy jako napriklad
Nicolaes Berchem a predevsim pak némecky malir Philipp Peter
Roos, naturalizovany ltal receny Rosa da Tivoli; velmi ocenovany
specialista na zanrovou malbu. K jeho italskym inspiraénim vzorim
patri napriklad Giovanni Benedetto Castiglione a jeho spoluobian
Giacomo Ceruti, v jehoz tvorbé peclivé studoval postavy zemédéleii a
prostych lidi. Od sedesdtych let 18. stoleti zacal Londonio vytvaret
velké mnozswi bozzett a skic, které pak opakované vyuzival ve svych
kompozicich. Daniel uz v roce 1997 upozornil na nékolik pripravnych
kreseb k nasim dvéma obraziim, kieré se nachazi v Hesenském
zemském muzeu v Darmstadiu a v Knihovné Ambrosiana v Milané,
predevsim vsak vynikd bozzetto olejovymi barvami na papire
uchovavané v Pinakotéce Brera, vskutku nadherné a neuvéritelné
moderni, pripravené k zdtisi vlevo dole na obraze Stiihani ovei.”’
Jako potvrzeni téro pracovni metody uved me, ze Zena s ditétem
spicim na kolenou v obraze Odpocinek stada se objevila uz v rytiné od
Benigna Bossiho datované rokem 1759 a vytvorené podle kresby od
Londonia."" Dalsi dvé dila od tohoto malire se nachdzi na lalském

velvyslanectvi v Bukuresti.



concittadino Giacomo Ceruti, del quale studio attentamente le figure

di contadini e popolani. A partire dagli anni sessanta del Settecento,
Londonio comincio infatti a produrre una grande quantita di bozzetti

e studi che poi inseri a piu riprese nelle sue composizioni. Daniel

nel 1997 aveva gia segnalato per i nostri due dipinti alcuni disegni
preparatori allo Hessisches Museum di Darmstadt e alla Biblioteca
Ambrosiana di Milano, e soprattutto il bozzetto a olio su carta della
Pinacoteca di Brera, davvero bellissimo e incredibilmente moderno,
preparatorio per la natura morta in basso a sinistra nella 7osazura."® A
conferma di questo metodo operativo, segnaliamo che la donna con il
bambino addormentato sulle ginocchia nel Riposo del gregge compariva
gia in una incisione di Benigno Bossi datata 1759, eseguita su disegno
di Londonio."" Altre due opere dello stesso pittore si trovano in un’altra
Ambasciata italiana, a Bucarest.

Non possono mancare, nell’arredo di una dimora di rappresentanza,
dipinti appartenenti ai cosiddetti “generi minori” (anche se si tratta

di una classificazione ormai largamente superata). Tra questi, sono
presenti quattro dipinti che rappresentano una Veduta di porto con una
nave ormeggiata, una Veduta di porto con torre e faro, un Paesaggio
visto attraverso una loggia e un Interno architettonico, tradizionalmente
attribuiti al bolognese Vittorio Maria Bigari (1692 - 1776). Racchiusi
in cornici che presentano le medesime decorazioni, credo sia plausibile
ritenerli parte di una unica serie, nonostante lievi discrepanze nelle
misure. Naturalmente non ¢ possibile assegnare i quadri a Bigari, ma
c’¢ effettivamente qualche ricordo della scuola bolognese nelle colonne
di marmo screziato, nei capitelli rosa, nell’impostazione scenografica
delle architetture. La piu recente proposta attributiva in favore di
Stefano Orlandi (1681 - 1760) sembra pit adeguata, in quanto sposta
il tiro su un vero specialista della scenografia e della finta architettura
(nonché stretto collaboratore di Bigari a partire dal 1722). Va detto
che fin dall’inizio del Settecento i quadraturisti bolognesi avevano
cominciato a colonizzare le corti europee, a partire da Vienna. E nota
la presenza a Praga di Giuseppe Bibiena (1695 - 1757) in occasione
dell’incoronazione di Carlo VI nel 1723, e i biografi settecenteschi
riferiscono di un viaggio in Boemia di Pompeo Aldrovandini (1677 -
1735: «Siveggono in Bologna, in Torino, in Dresda, in Vienna, Praga
e molte altre citta della Germania delle sue opere»), che di Orlandi fu il
maestro.'? Certamente le nostre quattro scene risentono di questo clima
culturale, ma piuttosto alla lontana: sono opere gradevoli e decorative,
ma la loro qualita tutto sommato piuttosto corsiva non permette di
avvicinarli alla produzione da cavalletto di Orlandi che, recentemente
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V zarizeni reprezentacniho sidla nemohou chybét obrazy patrici k
takzvanym ‘nizsim zanram’” (1 kdyz se dnes jedna uz o znacné prezieé
oznacent). K nim patri éryri obrazy zndzornujici Pohled na pristav s
kotvici lodi, Pohled na pristav s vézi a majadkem, Krajina vidéna pres
lodzii @ Architektonicky interiér, zradicné pripisované bolognskému
malifi jménem Vittorio Maria Bigari (1692 - 1776). Malby jsou vsazeny
do rdamu se stejnymi dekoracemi a domnivdm se, ze je mozné povazovat

Je za soucast jediného cyklu i pres nepatrné odlisnosti v rozmérech.

Samozrejmé, ze neni mozné pripsat obrazy Bigarimu, ale jsou v nich
urcité momenty upominayict na bolognskou skolu jako napriklad
mramorové zihané sloupy, rizové hlavice, scénografické rozmisténi
architektur. Posledni navrh pripsdani ve prospéch Stefana Orlandiho
(1681 - 1760) zdd se byt adekvdainéjsi; nebot’ presouvd pozornost na
opravdového specialistu na scénografit a fiktivni architekturu (a také
uzkého spolupracovnika Bagariho od roku 1722). Je treba doda, ze
od zacdtku 18. stoleti bolognsti kvadraturisté zacali ovladat evropské
dvory, pocinaje Vidni. Je zndmo, ze Giuseppe Bibiena (1695 - 1757)
byl pritomen v Praze pri korunovact Karla VI. v roce 1723 a zivotopisci
[8. stoleti poddvayi zpravu o cesté Pompea Aldrovandinihio (1677 -
1735), jenz byl ucirelem Orlandiho,” do Cech: (<Vidi se v Bologni, v
Turiné, v Drazdanech, ve Vidni, v Praze a v mnoha dal$ich méstech v
Neémecku jeho dila.» ). Jisté se v nasich ctyrech scenériich odrazi toto
kulturni klima, i kdyz ponékud vzddlené: jsou to prijemna a dekorativni
dila, ale jejich cellem vzato nevalnd kvalita nedovoluye davat je do
souvislosti s malirskou tvorbou Orlandiho. Jeho neddvno znovuobjevend
malirska tvorba vykazuje zcela jinou bohatost kompozice a schopnost
provedeni.”?

K zanru architektonické malby patri také obraz Jezisovo kazani v
chramu, kde se malé postavy pohybuji pod kolosdlni architekurou,

Jez je zjemnénd pastelovymi barvami. Ani v tomto pripadé nemdme

k napomoci zdadnou pisemnou informact o proventenct nebo mozném
autorovi, kterym byl pravdépodobné umélec z okruhu rimstkého

malire jménem Alberio Carlieri (1672 - 1720). Zdd se, ze pravé od
ného je prejat smysl pro jasné osvétleni scény, pro rozhodnou prevahiu
architektury a pro osové ubthajici perspektivu, jez v tomeo pripadé
doprovazi oko divika az k pohledu na jasnou krajinu, kierd se
rozprostird za chrdmem.

Na zdvér tohoto krdtkého exkurzu zbyvd mald skupina zatisi. Nejstarsi
z nich zobrazuje vazu s kvétinami, u jejiz spodni casti se nachazi nékolik
predméut, kieré objasiuyi skryty vyznam malby. 1arotovd karta Kolo

stésti a hodiny naznacuji, ze nad hmotnym majetkem lidi prevazuye

riscoperta, presenta tutt’altra ricchezza di composizione e prontezza di
esecuzione. '

Appartiene al genere della veduta architettonica anche una tela con

la Predica di Gesii nel tempio, dove le piccole figure si muovono

sotto architetture colossali, ma ingentilite da tinte pastello. Anche in
questo caso nessuna notizia documentaria viene in aiuto riguardo la
provenienza o il possibile autore, che probabilmente fu un pittore della
cerchia del romano Alberto Carlieri (1672 - 1720). Da quest’ultimo
sembrano derivare il gusto per laluce chiara, per la netta predominanza
delle architetture, e per il punto di fuga centrale, con la prospettiva

che in questo caso accompagna I'occhio dello spettatore fino al sereno
paesaggio che si apre alle spalle del tempio.

Per terminare questo breve excursus, rimane un piccolo gruppo di
dipinti di natura morta. Tra questi, il pitt antico rappresenta un vaso di
fiori, ai piedi del quale sono alcuni oggetti che chiariscono il significato
nascosto del dipinto. La carta dei tarocchi con la ruota della fortuna

e 'orologio indicano che lo scorrere del tempo e I'instabilita del fato
hanno la meglio sulle fortune materiali degli uomini, simboleggiate dalle
monete d’oro sparse sul tavolo. Dopo averne accuratamente decodificato
I'iconografia, Daniel nel 1997 offriva una vasta gamma di possibili
attribuzioni, dal bolognese Pier Francesco Cittadini al napoletano
Giuseppe Recco, passando per i fiorentini Bartolomeo Bimbi ¢ Andrea
Scacciati. . merito della Mangia aver ristretto il campo al solo Cittadini
(1616 - 1681), milanese di nascita ma bolognese di adozione, poiché
entro giovane nella bottega di Guido Reni e trascorse il resto della sua
vita nella citta felsinea. Nel corso degli ultimi decenni, la fisionomia
artistica di Cittadini ¢ cambiata pit volte, e profondamente: per lungo
tempo la critica lo ha considerato il principale ritrattista emiliano del suo
tempo, salvo poi tornare sui suoi passi ed espungere dal suo catalogo
tutti i ritratti in precedenza assegnati; oggi € conosciuto principalmente
come un pittore di nature morte. Alla luce degli studi pit recenti la

tela dell’Ambasciata d’Italia, che proviene dal Castello di Moncalieri,

gli spetta sicuramente e si puo anzi considerare un suo prodotto

tipico per la pennellata setosa che descrive i fiori illuminati contro il
fondo scuro, per la consistenza degli oggetti che circondano il vaso,
nonché per alcuni suoi elementi particolarmente riconoscibili, come il
pappagallo. I confronti possibili sono numerosi, a partire dal Vaso di

Jiori con confetture nella sagrestia della chiesa di Santa Maria di Galliera

a Bologna, al bel Vaso di fiori con tavola imbandita gia presso la galleria
Moretti di Firenze (dove compare un analogo vaso di lapislazzuli con
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pomiivost casu a nestalost osudu, symbolizované zlatymi mincemi
pohdzenymi po stole. Po presném dekodovani ikonografie nabidl Daniel
vroce 1997 sirokou skdlu moznych atribuci, od bolognského malire
Priera Francesca Cittadiniho po neapolského malire jménem Giuseppe
Recco a pokracoval florentskymi autory: Bartolomeo Bimbi a Andrea
Scacciati. Paola Mangia md zdsluhu na zuzeni moznosti a to pouze na
Cirtadinihio (1616 - 1681); rodily Milanan, ale svou volbou Bolognan,
nebot’ jako mlady vstoupil do dilny Guida Reniho a zbyiek zivota
stravil v Bologni. V poslednich desetiletich se Cittadiniho malirsky styl
nékolikrat plné zménil. Kritict ho dlouho povazovali za hlavniho
emilianskeého portrétistu té doby, ale pak prefiodnotii sviy nazor a
vyskrdi z jeho katalogu vsechny portréty, kieré mu prediim pripsali; dnes
Je znamy predevsim jako malir zatisi. Podle nejnovéjsich studii malba na
ltalském velvyslanectvi, jez pochazi ze zamku Moncalieri, je rozhodné
Jeho dilem a lze ji dokonce povazovat za typickou ukdzku jeho tvorby;,
pokud jde o hedvabné mékky tah siéicem, jenz modeluje osvérlené
kvétiny na tmavém pozadr, o soudrznost predméui obklopujicich vazu
nebo o nékteré jeho obzvldast rozpoznatelné proky jako je napriklad
papousek. Moznych srovndni je mnoho, pocinaje Vizou s kvétinami
a konfety, jez se nachdzi v sakristi kostela Santa Maria di Galliera v
Bologni, pres zdarilou Vizu s kvétinami a slavnostné prostrenym stolem,
ez byla v Galerit Moretti ve Florencii (kde se nachdzi obdobna viza
z lapis lazuli s pozlacenym zdobenim) az po Vazu s kvétinami a klenoty »
Meésiském muzew v Modené,"” témér “dvojée” prazské malby.

Malbu, jez zobrazuje rizné druhy piiki, lze spojit s umélcem z

okruhu malire yménem Pietro Neri Scacciati (1684 - 1749). Predchozi
rozbory prisuzovaly znacny vyznam rybniku vpravo, protoze se
predpokladalo, ze malba zobrazovala vodni, eventudlné bazinaté,
plaky. Ve skutecnosti je prostor rozdélen na dobre rozlisitelné zony, v
nichz jsou vyobrazeni ptaci, kteri vyzadui odlisny habiat. Vzhledem
k tomu, ze jsou ptdci rozmisténi v krajiné, jez je zcela neprirozend,
postradd scéna harmonit. Je tomu tak proto, ze se anonymni autor
omezil na zkombinovani (asti obrazit od Piera Neritho Scacciatiho.
Orcem Piera byl Andrea Scacciati, slavny specialista na kvétinova
zatist, Prero se ale vénoval zobrazovani zvirat podle jejich klasifikace.
Spolecné s Bartolomeem Bimbim vyobrazili velké mnozstvi zvirat, jejich
prdce se nachdzi ve sbirkdch poslednich Medicejskych velkovévodii a
byly fazeny na rozhrani mezi zdtisim a odbornou ilustraci na prelomu
doznivajiciho baroka a pronich zdbleskii osvicensti.”> Malba na
velvyslanectvi, jejiz malirské schéma je ponékud ustrnulé, nasvédcuje
tomu, ze jde o dilenskou prdci, nebot pro jejiho autora bylo docela



decorazioni dorate), fino al Vaso di fiori con giotelli del Museo Civico di
Modena,'* quasi un gemello del dipinto praghese.

Una tela che rappresenta diverse specie di uccelli ¢ riferibile a un pittore
della cerchia di Pietro Neri Scacciati (1684 - 1749). Nelle analisi
precedenti si ¢ data grande importanza allo stagno sulla destra, pensando
che il quadro ritraesse uccelli acquatici, o quanto meno di palude. In
verita lo spazio ¢ partito in zone ben distinte, in ciascuna delle quali
sono ritratti uccelli che prediligono diversi habitat; in questo modo la
scena risulta priva di armonia, con gli uccelli disposti in un paesaggio

del tutto artificiale. Cio avviene perché I"'anonimo autore del dipinto si
limita a ricombinare brani di dipinti eseguiti da Neri Scacciati. Figlio

di Andrea Scacciati, celebre specialista della pittura di fiori, Pietro

si era invece dedicato alla rappresentazione degli animali con piglio
classificatorio: insieme a Bartolomeo Bimbi ritrasse una grande quantita
di animali appartenenti alle collezioni degli ultimi granduchi Medici;
iloro dipinti venivano a collocarsi a meta strada tra la natura morta e
I'illustrazione scientifica, tra gli ultimi fuochi del Barocco e i primi vagiti
dell’llluminismo." La tela dell’Ambasciata, con la sua stesura pittorica
un po’ ferma, si deve riferire a un artista della bottega, che si trova un po’
in difficolta nel coniugare la chiarezza didascalica della classificazione e
la naturalezza di un’ambientazione plausibile.

Rimangono infine da considerare quattro grandi tele (155 x 116 cm)
con Nature morte di fiort e fruudd, che si arrampicano su grandi vasi

ed elementi architettonici, ambientati in un giardino. In un primo
momento Daniel le avvicinava al milanese Giuseppe Vincenzino

(1662 - post 1700), ma lasciava aperta I'ipotesi di una vicinanza al
torinese Michele Antonio Rapous (1733 - 1819), in quanto i quadri
furono concessi nel 1926 dal Castello di Moncalieri. In realta lo stesso
studioso disponeva della chiave del problema, ovvero una iscrizione sul
retro che recita: “GASTONE OTTANI BOLOGNESE ACCADEMIA
CLEMENTINA E DELLA REALE DI PARMA E QUELLA DI
VERONA DELL’ATTUALE GOVERNO DI SUA MAESTA IL RE DI
SARDEGNA IN PITTURA E MUSICA 1782. C.”. Secondo Daniel
I"attribuzione a Gaetano (non Gastone) Ottani “non ¢ tuttavia suffragata
da prove di stile”, ma a quel tempo nulla si conosceva della pittura di
Outani, personaggio straordinariamente poliedrico, che fu non solo
pittore ma anche un apprezzato tenore. Mentre la sua attivita iniziale di
pittore si svolse esclusivamente a Bologna, la carriera teatrale lo porto
a calcare le scene in molte citta d’Italia. Nel 1754 ¢ nel 1756 canto al
Teatro Regio di Torino, e probabilmente in una di queste occasioni
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obiizné skloubit vse tak, aby klastfikace druhii byla srozumitelnda po
didaktické strance a prostredi piisobilo vérohodné.

Nakonec zustavayi k uvazeni ctyri velké malby (155 x 116 cm)
zobrazugict 74usi s kvetinami a plody, Azeré se pnou po velkych vézdch
a architektonickych procich umisténych v zahradeé. Nejprue tato dila
Daniel daval do blizkého vziahu s dily milanského malire jménem
Giuseppe Vincenzino (1662 - po roce 1700), ale ponechal jako
otevrenou domnénku, ze se miize jednat o autora blizkého wurinskému
malirijménem Michele Antonio Rapous (1733 - 1819), jelikoz obrazy
byly poskytnuty v roce 1926 ze zamku Moncalieri. Ve skutecnosti
sam badatel mél k dispozict kli¢ k problému — totiz ndpis na zadni
strané obrazu: “GASTONE OTTANI BOLOGNAN ACCADEMIA
CLEMENTINA (AKADEMIE KRASNYCH UMENT V BOLOGNI) A
REALE DI PARMA (AKADEMIE KRASNYCH UMENTV PARME) A
AKADEMIE VE VERONE SOUCASNE VLADY JEHO VELICENSTVA
KRALE SARDINIE V MALBE A HUDBE 1782. C.” Podle Daniela
pripsani Gaetanovi (nikoli Gastonovi) Otanimu “nicméné neni
podlozeno stylovymi zkouskami”, ale v té dobé nebylo nic znamo o
Ouaniho malbé. Byl to mimoradné vsestranny clovék, jenz nebyl pouze
malirem, ale také uzndvanym tenorem. Zatimco jeho pocdtecni malirska
cinnost se odehravala vylucné v Bologni, jeho divadelni kariéra ho
privedla k vystupovani na jevisti v mnoha italskych méstech. Vroce
1754 a 1756 zpival v Kralovském divadle v Turiné a pravdépodobné
Prijedné z téchio prilezitosti se definitivné prestéhoval do Piemontu.
Kromé scénografické malby, které se vénoval v mladi, se uplamnil jako
maliy primorskych scenérii (nazyvanych marine). Mezilety 1775 a
1780, zatimco pracoval pro Viktora Amadea I11., namaloval sérii
primorskych scenérii pro zdamek Moncalieri. Dva podobné obrazy
uchovavd pinakotéka v Bologni, a kdyz se v roce 1773 Ouani zaclenil
na Akademii vyrvarnych uméni v Parmé, «daroval Akademii obraz
s primorskou scenérii, snad namalovany primo jim, nebot on sam také
tento zanr maloval».’’ Obrazy uchovavané na ltalském velvyslanectvi
v Praze predstavuyi diilezity pridavek v katalogu malire Ouaniho a

Jeho jediné, doposud zndmé, uplatnéni v malbézatisi. Napis na zadni

strané je duvéryhodny, protoze inventdr zamku Moncalieri z roku 1880
uvddi presné osmndct obrazit s “kvétinami a ovocem” od Ouaniho.
Sbirky zambku Moncalieri byly postéze dany k dispozici ministerstvu
zahranicnich véci a vojenské spravé severozdpadni oblasti, jez si obrazy
spravedlivé rozdélily. Kromé ctyr obrazii uchovavanych v Praze bylo
dalsich pér uréeno pro lialské velvystanectvi ve Stockholmu.’”

si trasferi in Piemonte in via definitiva. Oltre che nella pittura di
scenografia, praticata in gioventl, si applico nei paesaggi marittimi (le
cosiddette “marine”): trail 1775 e il 1780, mentre era alle dipendenze
di Vittorio Amedeo 111 di Savoia, dipinse infatti una serie di marine per il
Castello di Moncalieri; due quadri simili sono conservati alla Pinacoteca
di Bologna, e quando nel 1773 fu aggregato all’Accademia di Belle Arti
di Parma, «dono alla Accademia una pittura con una Marina forse da lui
dipinta, perché anche in quel genere dipinse».'® 1 dipinti dell’ Ambasciata
di Praga rappresentano una importante aggiunta al catalogo di Ottani,

¢ la sua unica applicazione finora conosciuta nel campo della natura
morta. L’iscrizione sul retro ¢ degna di fede, poiché un inventario

del Castello di Moncalieri del 1880 ricorda appunto diciotto dipinti

con “Fiori e frutta” di mano dell’artista. Le collezioni del Castello di
Moncalieri furono poi messe a disposizione del Ministero degli Esteri

e dell’Amministrazione Militare della Regione Nord-Ovest, che si
spartirono equamente le tele: oltre alle quattro conservate a Praga, altre
cinque furono destinate all’Ambasciata italiana di Stoccolma.'”
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Servizio dedicato alla nuova sede dell’Ambasciata d’ltalia a Praga,
rivista “L’llustrazione ltaliana”, 1924, n.9, pag. 158

Clinek vénovany novému sidlu ltalského velvyslanectvi v Praze,

casopis “L Mlustrazione laliana’, 1924, ¢ 9, 5. 158



NOTE

! Parte dei dipint di seguito trattati sono stati discussi una prima volta da L. Da-
niel, La collezione di quadri, in L' Ambasciata d’ltalia a Praga, Praga, Istituto Italiano
di Culwura di Praga, 1997, pp. 55-74; nuove informazioni, specialmente riguardanti la
provenienza, sono emerse nel corso del progetto “Ricognizione Patrimonio Ambascia-
te Estere”, coordinato da Paola Mangia, i cui risultati sono confluiti nel volume 7esori
dalle ambasciate dlialia in Europa. Berlino, Dublino, Lisbona, Londra, Parigi, Praga,
Stoccolma e Vienna, a cura di P. Mangia, Roma, Gangemi, 2015. A questi due testi si fara
implicito riferimento nella trattazione delle opere.

2 E. Riisch, La “Madonna di Re” in Ticino, in “Unsere Kunstdenkméler. Mitteilun-
gsblaut fiir die Mitglieder der Gesellschalt fiir Schweizerische Kunstgeschichte”, 38, 2,
1987, pp. 223-231; T. Bertamini, Re e & Santuario della Madonna del Sangue, Stresa,
Edizioni rosminiane Sodalitas, 1996; D. Borghese, La Cappella degli italiani a Praga, in
La cappella iraliana dell Assunzione della Vergine Maria, a cura di F. Monni, Canterano,
Aracne, 2018, p. 26.

3 R. Vodret Adamo, La “Terza galleria’ origini e storia della dispersione delle opere
darte, in “Quaderni di Palazzo Venezia”, 5, 1987, p. 76; L. Mochi Onori, R. Vodret,
Galleria Nazionale d’Arie Antica. Palazzo Barberini. I dipinti. Catalogo sistematico,
Roma, L’Erma di Bretschneider, 2008, p. 32.

*E. Peters Bowron, Pompeo Batoni. A complete catalogue of his paintings, New Ha-
ven and London, Yale University Press, 2016, pp. 437-438,456-457,475.

> Sulla questione, si veda la seconda parte del volume La Palazzina di Caccia di Stupi-
nigt, a cura di E. Gabrielli, Firenze, Olschki, 2014.

6 C. Ricci, Rocca di Papa, appunti d arte e di storia. 1, in “Roma. Rivista di studi e di
vitaromana”, IV, 1926, p. 536; su Lorenzo Masucci, figlio del pitt noto Agostino, F. Pan-
secchi, / Masucci, Lapis (e ancora sulle canonizzazioni del 1767), in “Bollettino d’Arte”,
XC, 133-134, 2005, pp. 133-142; M. B. Guerrieri Borsoi, Novita su Lorenzo Masucc,
in “Ricche Minere”, I1, 4, 2015, pp. 113-119.

T Studi e restauri per Moncalieri. Dipinti dalle collezioni civiche, dalle quadrerie sa-
baude, dalle chiese, Moncalieri, Edizioni darte F.1li Pozzo, 1995; L. Santa, La dispersio-
nedel patrimonio artistico. ll Guardamobili di Moncaliert, in /l castello di Moncalieri. Una

presenza sabauda tra corte e citta, a curadi A. Malerba, A. Merlotti, G. Mola di Nomaglio,
M. C. Visconti, Torino, Centro studi piemontesi, 2019, pp. 357-362.

8 G. Dardanello, Candieri di Corte e imprese decorative a Torino, in Figure del Barocco
in Piemonte. La corte, la citta, i cantieri, le province, a cura di G. Romano, Torino, Cassa
di Risparmio di Torino, 1988, pp. 163-252; G. Barberi Squarotti, Le ‘inscriptiones” di
Lmanuele 1esauro e gli affreschi della Reggia di Venaria, in Il mito di Diana nella cultura
delle corti. Arte, leteratura, musica, a cura di G. Barberi Squarotti, A. Colwrato, C. Goria,
Firenze, Olschki, 2018, pp. 183-204.

? Ricordiamo che varie camere da letto, dove compariva il tema iconografico del son-
no, furono progressivamente trasformate nel corso degli anni. C. Rovere, Descrizione del
Reale Patazzo di Torino, Torino, Tip. Eredi Botta, 1858, ricorda una “camera del sonno”
smantellata gia nel 1690 (p. 179 n. 42), ¢ in un altro ambiente un dipinto raffigurante
appunto il Sonno posto in opera in sostituzione alle sovrapporte dipinte da Miel (pp. 193-
194:n. 110).

19Vedi ora A. Morandotti in La natura morta in lialia, a cura di F. Porzio, Milano,
Electa, 1989, pp. 308-311; S. Coppa in Pinacoteca di Brera. Scuole lombarda, ligure e
plemontese 1535-1796, Milano, Electa, 1989, pp. 296-299. Piti in generale sull’argo-
mento, 7ra Arcadia e illuminismo in Lombardia. La raccolta di studi di Francesco Londo-

nio,acuradiS. Coppa, C. Geddo, Milano, Electa, 2002.

' M. Scola, Catalogo ragionato delle incisioni di Francesco Londonio, Milano, Edi.
Artes, 1994, p. 126.
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! Céist obrazii o nich? nize pojedndvime byla poprvé diskutovana L. Danielem. L.
Daniel, La collezione di quadri, iz L.’ Ambasciata d’[walia a Praga, Praga, Isciuo lealiano
di Cultura di Praga, 1997, s. 55-74; nové informace, zejména pokud jde o provenienci, se
objevily béhem projekut “Ricognizione Patrimonio Ambasciate Estere”, ktery koordinovala
Paola Mangia a jehoz vystedky byly shromdzdény v publikaci Tesori dalle ambasciate
d’Ttalia in Europa. Berlino, Dublino, Lisbona, Londra, Parigi, Praga, Stoccolma e
Vienna, (redigoval) P. Mangia, Roma, Gangemi, 2015. Na tyto dva texty bude neprimo
odkazovano v pojedndni o obrazech.

2E. Riisch, La“Madonna di Re” in Zicino, in “Unsere Kunsidenkmdiler. Minteilungsblau
Siir die Misglieder der Gesellschafi fiir Schweizerische Kunsigeschichee”, 38, 2, 1987, 5. 223-
231; T" Bertamind, Re ¢ il Santuario della Madonna del Sangue, Stresa, Edizioni rosminiane
Sodalias, 1996; D. Borghese, La Cappella degli italiani a Praga, La cappella italiana
dell’Assunzione della Vergine Maria, (redigoval) F. Monni, Canterano, Aracne, 2018, 5. 26.
4 R. Vodret Adamo, La “Terza galleria”: origini ¢ storia della dispersione delle opere
darte, in “Quaderni di Palazzo Venezia’, 5, 1987, s. 76; L. Mochi Onori, R. Vodrer,
Galleria Nazionale d’Arte Antica. Palazzo Barberini. I dipinti. Catalogo sistematico,
Roma, L Erma di Bretschneider, 2008, s. 32.
* F. Peters Bowron, Pompeo Batoni. A complete catalogue of his paintings, New
Haven and London, Yale University Press, 2016, 5. 437-438, 456-457, 475.

K tomuto problému viz druhy dil publikace La Palazzina di Caccia di Stupinigi,
(redigoval) E. Gabrielli, Firenze, Olschki, 2014.

¢ C. Ricei, Rocca di Papa, appunti d’arte e di storia. L, iz “Roma. Rivista di studi e
di vita romana’, 1V, 1926, 5. 536; o Lorenzu Masuccim, synovi zndméjsiho Agostina,
F. Pansecchi, | Masucci, Lapis (e ancora sulle canonizzazioni del 1767), in “Bolletino
dArie’”, XC, 133-134, 2005, 5. 133-142; M. B. Guerriert Borsoi, Novita su Lorenzo
Masucci, i “Ricche Minere”, I1, 4, 2015, s. 113-119.

7 Studi e restauri per Moncalieri. Dipinti dalle collezioni civiche, dalle quadrerie
sabaude, dalle chiese, Moncalieri, Edizioni darte F.li Pozzo, 1995; L. Sania, La
dispersione del patrimonio artistico. 11 Guardamobili di Moncalieri, sz 11 castello di
Moncalieri. Una presenza sabauda tra corte e cittd, (redigoval) A. Malerba, A. Merlot,
G. Mola di Nomaglio, M. C. Viscontz, Torino, Centro studi piemontesi, 2019, s. 357-362.

¥ G. Dardanello, Cantieri di Corte ¢ imprese decorative a Torino, in Figure del
Barocco in Piemonte. La corte, la cittd, i cantieri, le province, (redigoval) di G. Romano,
Torino, Cassa di Risparmio di Torino, 1988, s. 163-252; G. Barberi Squaroti;, e
“inscriptiones” di Emanuele Tesauro e gli affreschi della Reggia di Venaria, Il mito di
Diana nella cultura delle corti. Arte, letteratura, musica, (redigoval) G. Barberi Squarou,
A. Coluraro, C. Gorea, Firenze, Olschki, 2018, s. 183-204.

¢ PHpomindme, ze riizné loznice, kde se objevovalo ikonografické téma Spdnku, byly
v priibéhu doby postupné preménény. C. Rovere, Descrizione del Reale Palazzo di Torino,
Torino, 1ip. Eredi Bouwa, 1858, zminuje ‘pokoj spanku” zniceny uz v roce 1690 (s. 179
& 42), a v dalsi mismosti malbu zobrazuyjici pravé Spanek;, kierd natiradila dilo v nddveri
namalované Mielem (s. 193-194 ¢. 110).

10 Viz A. Morandoui in Lanatara morta in Italia, (redigoval) F. Porzio, Milano, Electa,
1989, 5. 308-311; S. Coppa in Pinacoteca di Brera. Scuole lombarda, ligure e piemontese
1535-1796, Milano, Electa, 1989, 5. 296-299. Obecnéji k tomuto tématu, Tra Arcadia
¢ illuminismo in Lombardia. La raccolta di studi di Francesco Londonio, (redigoval) S.
Coppa, C. Geddo, Milano, Electa, 2002.

" M. Scola, Catalogo ragionato delle incisioni di Francesco Londonio, Milano, Edi.
Artes, 1994, 5. 126.

2 [L. Crespe; Felsina pittrice. Parte terza, Bologna, Stamperia di Marco Pagliarint,
1769, 5.271.

12 L. Crespi, Felsina pittrice. Parte terza, Bologna, Stamperia di Marco Pagliarini,
1769,p. 271.

3 E. Landi, Per [awtivita prospetiica di Stefano Orlandi. Dipinti inediti e nuove ag-
giunze alle 1erme imperiali di Brera, in “Accademia Clementina. Atti e Memorie™, 28-29,
1991, pp. 121-134.

" Tutd illustrati da M. Pulini, Fine di un equivoco: Pier Francesco Cittadini non fu
ritrattista, ma grande pittore di Natura Morta, e novita sul fratello Carlo, in “AboutArt
online”, 17 maggio 2020.

15 A. Groom, Collecting zoological rarities at the Medici court: real, stuffed and de-
picted beasts as cultural signs, in Collecting nature, a cura di Andrea Géldy, Sylvia Heu-
decker, Newcastle upon Tyne 2014, pp. 19-35.

1 M. Oretti, Notizie dei Professori del Dissegno, Bologna, Biblioteca Comunale
dell’Archiginnasio, ms B132, c. 222 (che data 'aggregazione al 1774); G. Degli Esposti
in Pinacoteca Nazionale di Bologna. Catalogo generale. 4. Seicento e Settecento, a cura
diJ. Bentini, G. P. Cammarota, A. Mazza, D. Scaglictti Kelescian, A. Stanzani, Venezia,
Marsilio, 2011, pp. 263-265.

17P. San Martino, Gaetano Ouani «Pittore e musico del Re di Sardegna», 1708-1801,
in “Studi piemontesi”, XIX, 1990, p. 365, ne pubblica una conservata presso il Circolo
Ufficiali di Torino.
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3 [ Landy, Per Iattivita prospettica di Stefano Orlandi. Dipint inediti e nuove
aggiunte alle Terme imperiali di Brera, “Accademia Clementina. Aui e Memorie”, 28-29,
1991, 5. 121-154.

" M. Pulini, Fine di un equivoco: Pier Francesco Cittadini non fu ritrattista, ma
grande pittore di Natura Morta, e novita sul fratello Carlo, “AboutArronline’, 17. 5. 2020.

5 A. Groom, Collecting zoological rarities at the Medici court: real, stuffed and
depicted beasts as cultural signs, in Collecting nature, (redigoval) Andrea Gldy, Sylvia
Heudecker, Newcastle upon Tyne 2014, s. 19-35.

6 M. Orew, Notizie dei Professori del Dissegno, Bologna, Biblioteca Comunale

dell Archiginnasio, ms B132, ¢. 222 (che data l aggregazione al 1774); G. Degli Espostiin
Pinacoteca Nazionale di Bologna. Obecny katalog. 4. Seicento e Settecento, (redigoval)
J. Benting, G. P. Cammarota, A. Mazza, D. Scagliewi Kelescian, A. Stanzani, Venezia,
Marsilio, 201 1, 5. 263-265.

17 P. San Martino, Gaetano Ottani “Pittore ¢ musico del Re di Sardegna”, 7708-
1801, in “Studi piemontesi”, XIX, 1990, s. 365; je z nich publikovdn jeden uchovdavany
v Turiné, il Circolo Ufficiali di Torino.



Storiadiun arredo
traItalia e Mitteleuropa

Flavio R.G. Mela

La narrazione degli arredi conservati presso le sale dell’ Ambasciata
d’Italia a Praga ¢ la celebrazione, in poche battute, di un viaggio
temporale nell’arte del mobile europeo dal Seicento al Novecento. Una
teoria di arredi che discutono amabilmente con le ricche sale di palazzo
Thun-Hohenstein, fondendosi in un’ardita sinestesia di stili si diversi,
ma ben armonizzati.

L’arredamento interno alla sede diplomatica di Nerudova si ¢ costituito
nel tempo, soprattutto nel corso degli anni 20 del secolo scorso. Infatti,
se alcuni manufatti sono propri del palazzo, altri, in coerente rispetto
alle vicende storiche del patrimonio artistico delle sedi diplomatiche
italiane all’Estero, sono stati acquisiti da antiche regge italiane.' Nel
caso dell’Ambasciata praghese molti degli arredi furono traslocati nella
capitale cecoslovacca gia agli inizi del "900, dopo che, nel 1924, cambio
il profilo del palazzo da nobiliare-privato a istituzionale-pubblico.

I2 tra le carte d"archivio che ¢ possibile ricostruire, riga per riga, quale fu
la cronaca degli arredi che abbelliscono il ventre dell’edificio, dalle sale
di rappresentanza fino ai caldi ambienti della residenza privata riservata
all’ambasciatore. La storia di mobili e suppellettili segue a stretto giro

i primi anni di vita della Regia Legazione d’Italia a Praga. Infatti, ¢ gia
nel periodo precedente I'inizio della storia di palazzo Thun-Hohenstein
come sede definitiva del corpo diplomatico, che si certifica un primo
tassello che porto alla costituzione del mobilio dell’attuale sede e che
risale, con ogni probabilita, ai tempi del Regio Consolato del Regno
d’Italia. Di questo non si conosce I’esatta ubicazione all’interno del
centro urbano praghese, ma si conferma la sua presenza tra le istituzioni
straniere gia negli anni anteriori alla Prima guerra mondiale. Poco
prima del coinvolgimento dell’Italia nel conflitto, nel febbraio del 1915
I"ufficio consolare passo alla gestione del Console Generale Guido
Sabetta.? Quando agli inizi del 1919 siistitui la “Regia Legazione
d’Italia”, il 18 gennaio del medesimo anno Praga accolse il primo
ambasciatore italiano, Mario Lago. Fu con il mandato di quest’ultimo
che si stipulo, il 15 febbraio 1919, un contratto di affitto triennale

per I'utilizzo di Palazzo Lazansky in Via Snémovni 5 nel quartiere di
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Historie mobiliire
mezi Itilii a stredni Evropou

Flavio R.G. Mela

Vypravéni o zarizen, které se nachdzi v sdilech lualského velvystanectod
v Praze je nedlouhou oslavou cestovani v case uméni evropského
nabytkumezi 17. a 20. stoletim. Defilé nabyiku, jez vede vlidny dialog

s nddhernymi saly Thun-Hohensteinského paldce, prechazi do smélé
synestezie tolik odlisnych, ale dobre stadénych styli.

Interiérové zarizeni diplomatického sidla v Nerudové ulici bylo
vytvoreno postupem casu, zegména vsak béhem dvacdatych let minulého
stoletl. Jestlize nékteré rukodélné vyrobky jsou pivodnim vybavenim
paldce, dalsi pak, v souladu s historickymi uddlostmi uméleckéfo
dedictvi italskych diplomatickych zastoupeni v zahranici, byly ziskany
ze starobylych ialskych kralovskyich sidel! V pripadé prazského
velvystanectvi bylo mnohé zarizeni prestéhovino do hlavniho mésta
Ceskostovenska u pocatkem 20. stoleti; poté, co se v roce 1924 zménil
aspekt paldce ze slechticko-soukromého na instituciondlné-vereny.
Podle archivnich dokumentit je mozné, radek po radku, sepsat historii
zarizent, které zdobi interiér budovy, od reprezentacnich sali az po vrelé
prostory soukromé rezidence vyhrazené velvyslanci. Historie nabyitku a
zarizeni uzce navazuje na proni léta pisobeni Kralovského vystanectvd
ludlie v Praze. Proni krok, keery vedl k vytworeni nabyikového fondu pro
soucasné sidlo, sahd do obdobi, jez predchdazelo zacdtek historie Thun-
Hohensteinského palice jako definitivniho sidla diplomatického sboru

a s ngjvétsi pravdépodobnosti spadd do dob Krdalovského konzuldtu
ltalského kralovstvi. Kde presné v centru mésta sidlil Kralovsky
konzuldt, neni zndmo, ale jeho pritomnost mezi zahraniénimi institucemi
Jepotvrzena uz v dobé pred proni svétovou valkou. Kratce pred
zapojenim lidlie do valecného konfliktu, v inoru roku 1915, konzuldrni
urad presel pod spravu generdlniho konzula jimz byl Guido Sabeua”
Kdyz bylo pocatkem roku 1919 zrizeno “Kralovské vystanectvi lialie”,
18. ledna téhoz roku Praha privitala proniho italského ambasadora
Jménem Mario Lago. Na zdkladé jeho manddu byla 15. inora 1919
uzavrena smlouva o triletém prondjmu Lazanského paldce ve Snémovni
ulici ¢islo 5 na Malé Strané. Archivni prameny potvrzwji, Ze k zarizeni
kanceldri neprve v Lazanském paldci a postéze v Thun-Hohensteinském,



Mald Strana. Le fonti d’archivio confermano che per I'arredo degli
uffici all’interno dei palazzi Lazansky, prima, e, poi, Thun-Hohenstein
furono utilizzati, in prima battuta, mobili della vecchia sede del Regio
Consolato, anche di proprieta del Console Sabetta, la maggior parte dei
quali ando persa in varie movimentazioni. A tal riguardo ne da riscontro
il successore di Lago, il ministro Bordonaro, di cui si parlera piu avanti,
in una relazione dell’11 giugno 1923 destinata al Regio Ministero
degli Affari Esteri. Nel resoconto si fa notare come parte del mobilio
consolare «é scomparso probabilmente a causa dei trasporti eseguiti
prima dal consolato americano che lo aveva in consegna nei primi due
anni di guerra al consolato svizzero che lo assunse sotto la propria
tutela nell ultima fase del conflitto; secondo nell altro trasporto eseguito
dal consolato svizzero al palazzo Lazansky prima sede di questa R.
Legazione».?

Il palazzo del conte Jan Karel Lazansky non fu mai considerato una
sede adatta per la neonata Legazione, soprattutto per Iassenza di

sale di rappresentanza e di sufficienti spazi. Il corpo diplomatico fu
costretto, pertanto, a trovare un altro luogo pit confacente al decoro
della rappresentanza italiana, individuato, infine, nel palazzo Thun-
Hohenstein. 11 26 ottobre 1920 si stipulo un contratto di locazione
con gli eredi della famiglia Thun-Hohenstein,* ma fu, si direbbe, una
“coabitazione”, poiché nobili, ospiti di questi e servitll impegnavano
ancora diverse stanze dell’edificio. La Legazione fu quindi obbligata a
distribuirsi tra i due palazzi, almeno fino al novembre 1922, quando

lo stabile di Nerudova si libero del tutto. Gia alla fine dello stesso anno
si intavolarono nuove argomentazioni per 'acquisto dell’edificio.

Un dialogo affidato alla sapiente tempra diplomatica di Antonio
Chiaramonte Bordonaro che, dal 4 gennaio 1920 fino al 1924, fu
rappresentante italiano in Cecoslovacchia come inviato straordinario e
ministro plenipotenziario. Al suo nome si lega, infatti, la chiusura del
contratto della compravendita dell’immobile, avvenuta ufficialmente

il 5 febbraio 1924 sotto I"attenzione del conte Frantisek Antonin
Thun-Hohenstein.? Nel 1923, ancora negli anni di affitto del palazzo
di Nerudova, lo stesso Bordonaro contribui all'implementazione degli
arredi con la vendita allo Stato italiano di mobili e suppellettili di sua
proprieta.® A questi si uni parte dell’ammobilio di proprieta del casato
Thun-Hohenstein, il quale fu oggetto di un secondo contratto, firmato
sempre il 5 febbraio 1924, tralo Stato italiano e, questa volta, il massimo
rappresentante della famiglia: il principe Jaroslav, padre del conte
Frantisek Antonin.” Al contratto si annetteva una folta lista di vari oggetti
e ammobigliamento di diverse epoche, i pit antichi dei quali sono datati
nei documenti al XVII secolo. Oltre settanta voci riguardanti armadi,
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byl “do zacdtku” pouzit nabyiek ze starého sidla Kralovského konzuldau,
a to i ten, jenz vlastnil konzul Sabetta; vétsina z toho se ztratila béhem
riznych presunii. 1o, co bylo receno vyse, potvrzuje Lagiiv ndstupce,
ministr Bordonaro, o némz bude re¢ pozdéji; ve zpravé ze dne 11.
cervna 1923 adresované Kralovskému ministerstou zahranicnich véct.
Ze zpravy vyplyva, ze ¢ast konzuldrnihio nabyiku «se pravdépodobné
ztratila nejprve bé¢hem prepravy z amerického konzuldtu, ktery ho
uschoval v prvnich dvou letech vélky, na $vycarsky konzulat, ktery ho
opatroval v posledni fazi vilecného konfliktu; podruhé pii prevozu ze
svycarského konzulatu do Lazanského paldce, prvniho sidla tohoto
Krilovského vyslanectvi».?

Paldc hrabéte Jana Karla Lazanského nebyl nikdy povazovan

za vhodné sidlo pro nové vzniklé vystanectvi, predevsim kvili

absenci reprezentacnich salit a dostatecnych prostori. Diplomaticky
sbor byl proto nucen najit sijiné, vhodnéjsi misto odpovidajici
dustopnosti italského zastoupent, jez bylo nakonec nalezeno v Thun-
Hohensteinském paldaci. Dne 26. fijna 1920 byla podepsdana najemni
smlouva s dédici rodu Thun-Hohensteinii," bylo to ale “spolubydlent”,
protoze slechtict, jejich hosté a sluzebnictvo stdle zabirali nékolik
mistnosti v budové. Vyslanectvi bylo tudiz nuceno rozdélit se mezi dva
paldce, pringmensim do listopadu 1922, kdy se budova v Nerudové
ulici zcela wvolnila. Uz na konci téhoz roku byly vzneseny nové divody
ohledné koupé budovy. Jedndni bylo svéreno zhkusené diplomatické
nature Antonia Cliaramonteho Bordonara, ktery byl od 4. ledna 1920
az do roku 1924 italskym zdswpcem v Ceskoslovensku jako mimotddny
vyslanec a zplnomocnény ministr. Jeho jméno je spojeno s uzavrenim
kupni smlouvy na nemovitost, ke kieré oficidlné doslo 5. inora 1924
pod dohledem hrabére Frantiska Antonina Thun-Hohensteina.” V roce
1923, jesté v letech kdy byl paldc v Nerudové ulici v prondjmu, sam
Bordonaro poskyd vybaveni odprodejem viasinifio nabyitku a zarizeni
lealskému stau.’ K tomu se pridala tst zarizeni v majetku rodu Thun-
Hohensteini, jez byla predmétem druhé smlouvy podepsané také 5.
unora 1924, mezi ltalskym stdtem a tentokrat nejvyssim predstavitelem
rodiny, kniZetem Jarostavem, otcem hrabéte Frantiska Antonina.” Ke
smlouvé nalezel obsahly seznam riznych predméui a nabytkového
zarizend z ruznych epoch, z nichz nejstarsi jsou v dokumentech datovany
do 17. stoleti. Vice nez sedmdesdt polozek se tyka skrini, zrcadel, stolit,
paravani, lustri, koberci, riizného nddini atd...* vsechny predméry
budou nadéle slouzit hostiim paldce, ale uz nikoli pod zluto-modrym
znakem slechtického rodu, ale pod trikolorou lialského kralovsevi.

Po roce 1924 trvalo jesté dalsi dva roky, nez se v Thun-Hohensteinském

paldci mohla s konecnou platnosti zapocit historie ltalského vystanectvi
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specchiere, tavoli, paraventi, lampadari, tappeti, utensili vari, etc:® tutti
oggetti che avrebbero continuato ad accogliere gli ospiti del palazzo
non piu sotto I'araldica giallo-blu della nobile famiglia, ma sotto 'effige
tricolore del Regno d’Italia.

Dopo il 1924 trascorsero ben due anni perché il palazzo Thun-
Hohenstein potesse prendere definitivamente il via con la storia della
Legazione d’Italia a Praga. Conclusi i restauri si dovette procedere

con I'abbellimento della sua “anima” secolare. Per onorare questo
compito, per tutto il 1926, al tempo dell’ambasciatore Gabriele
Preziosi, si fecero giungere dall’Italia molti arredi, nonché opere
d’arte, direttamente da palazzi e residenze reali piemontesi, come

il Castello di Moncalieri o la Palazzina di Caccia di Stupinigi, o da

altre citta italiane, come Roma, Firenze e Vittorio Veneto.? Ai beni

gia presenti in sede, giusto a titolo di esempio, si sommarono vari
poltrone e divani in stile Luigi XV e Luigi XVI, consolle con marmi
colorati e specchiere dorate, strumenti musicali come pianoforti, etc.
Si citano anche tappeti orientali Shirvan, Tabriz, Yordes, Joravan da
«utilizzare esclusivamente nei saloni di rappresentanza»." Degna di
nota la presenza di arte vetraia italiana, facendo pervenire da Murano
lussuosi lampadari in vetro color ametista o verdognolo o pagliesco"!
per contribuire alla sfarzosita della sede insieme ai preziosi cristalli
boemi gia presenti. A uso del corpo diplomatico, direttamente da
Torino, anche una FIAT 512 Berlina giunta alla stazione ferroviaria di
Smichov nell’ottobre del 1926. In questo “magma” di arredi vari, siano
essi precedenti o posteriori all’acquisto della residenza di Nerudova
20, appartenuti a nobili centro-europei o a palazzi italiani, si scelse di
affidare la loro collocazione al buon gusto di alcuni esperti. Intervenne, a
tal proposito, la Commissione Permanente per [ acquisto e [ arredamento
delle Regie Sedi all'Estero (C.A.S.E.) del Regio Ministero degli Affari
Esteri. Ai primi del mese di dicembre del 1926 furono inviati a Praga,
«per predisporre [ arredamento di codesta R. Legazione», due delegati
della commissione: il prof. comm. Roberto Papini, Regio Ispettore
principale delle Belle Arti, e il nob. Confalonieri." Quest’ultimo,
giunto nella capitale cecoslovacca gia il 7 dicembre, avvio, in base alle
ferree istruzioni dell’ufficio C.A.S.E., la messa in atto del progetto di
allestimento, in attesa che lo raggiungesse il prof. Papini a «giudicare
leffetto che produce la disposizione degli oggetti|...| e imprimere il soffio
artistico degno della tradizione delle belle nostre Case italiane»."” Gia il
20 dicembre il ministro Preziosi, con un dispaccio, informava il Regio
Ministero degli Affari Esteri che i lavori di arredamento all’interno della
Legazione erano stati ultimati, sottolineando il lavoro certosino e di
gusto dei due inviati della commissione. In uno slancio di entusiasmo si
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v Praze. Jakmile bylo dokonceno restaurovani paldce, bylo nuné
pustit se do zkrasleni jeho staleté “duse’. Ke splnéni tohoto tkolu bylo
po cely rok 1926, v dobé ambasadora Gabriela Preziostho, privazeno

z ltdlie mnoho zarizeni i uméleckych dél primo z piemontskych paldci

a kralovskych sidel,_jako je zamek Moncalieri nebo lovecky zamecek
Stupinigi nebo z jinych italskych mést, jako je Rim, Florencie a Vittorio

Veneto.® Jiz pritomny majetek v sidle doplnila riizna kresla a pohovky

vestylu Ludvika XV. a Ludvika XVI., konzoly s barevnym mramorem

a pozlacend zrcadla, hudebni ndstroje jako klavir ard. Zminény jsou

také oreentalni koberce Shirvan, 1abriz, Yordes, Joravan - <k pouzivani
vfhradné v reprezentacnich silech».” Pozoruhodnd je pritcomnost

wtalského sklarského umént, které se sem dostava z Murana v podobé
luzusnich sklenénych lustrii ametystové, bledé zelené nebo slamové
barvy," aby sidlu dodalo na prepychu spoleéné s uz pritcomnym ceskym
kristalem. Pro diplomaticky sbor dorazil na Smichovské nadrazi

v rgnu 1926 primo z Turina také awomobil FIAT 512 Berlina. V

tomto ‘privali’” rozlicného vybaveni, at’ uz se jednda o zarizent, které
predchazelo nebo naopak nasledovalo koupi paldce v Nerudové 20, a
ez patrilo stredoevropské slechté nebo bylo soucasd italskych paldcit,

doslo k rozhodnuti svérit jeho rozmisténi nékolikka odbornikiim s dobrym
vkusem. Do véci se vlozila “Stdld komise pro nakup a vybaveni
kralovskych sidel v zahranici” Kralovského ministerstva zahranicnich
véci. Zacatkem prosince roku 1926 byli do Prahy vyslini dva zdstupci
komise, «aby pripravili vybaveni tohoto Kralovského vyslanectvi»:

prof- Roberto Papini, kralovsky hlavni inspektor krasnych uméni a

Slechtic Confalonieri.”? Posledné jmenovany prijel do hlavnihio mésta

Ceskoslovensha u? 7. prosince, aby na zakladé pevné danych instrukei

kanceldre vyse zminéné komise zahdjil projekt instalace, a vycékal, az

dorazi prof. Papini <aby posoudil cinek, jenz usporadani predmeét

vzbuzuje [...] a vtiskl uméleckého ducha hodného tradice nasich

krasnych italskych obydli».”? Uz 20. prosince ministr Preziosi postal

depesi, v niz informoval Kralovské ministerstvo zahraniénich véci, ze
prdce na zarizeni interiéra vystanectvi byly dokonceny a zdiraznil
pritom vynalozené usili a vkus obou zastupcit komise. V privalu nadseni

bylo zaznamendno: <Vzezteni rozlitnych sli je nyni na velmi vysoké

urovni a nekteré saly [...] jsou naprosto luxusni. Toto kralovské sidlo

lze nyni povazovat za nejkrasnéjsi a nejdistojnéjsi ze vSech zahranicnich

vyslanectvi v tomto hlavnim méste.»’*

Zarizend ltalského velvyslanectvi v Praze, i kdyz pochazi z riznych
sbirek, je protagonistou evropského stylu nékolika stoleti. Vzhledem k

velkému mnozstvi nabytku nasleduye nize popis nékterych “zastupci”



legge: «Le varie sale presentano ora un aspetto decorosissimo ed alcune
di esse|...] hanno un carattere veramente lussuoso. Questa Regia Sede si
puo ora considerare la pitt bella e decorosa di tutte le Legaziond stranieri

esistenti in questa Capitale» ™

Pur provenienti da diverse collezioni, gli ammobili dell’Ambasciata
d’Italia di Praga si fanno tutti rappresentanti dello stile europeo di pitt
secoli. Considerata la grande quantita di arredi, di seguito si andranno a
descrivere alcuni “portavoce” d’eccellenza sia della collezione ereditata
dal casato Thun-Hohenstein e sia di provenienza italiana. Mobili che
accompagnano il visitatore ad ogni suo passo all’interno della sede
diplomatica, fin dallo scalone d’onore che dallo spazio dell’androne
d’ingresso si snoda al piano nobile. Opera del famoso architetto Josef
Zitek (1832 -1909), i cui progetti hanno dato vita al Teatro Nazionale
di Praga ¢ al Rudolfinum, I"attuale scalone, di gusto neorinascimentale,
ebbe origine sull'impianto di uno precedente, durante i lavori di
ristrutturazione che riguardarono il palazzo alla fine dell’Ottocento.

L austero e simmetrico ritmo dei pilastrini della balaustra in pietra
viene spezzato in prossimita dei piedistalli angolari dall’innalzarsi di
imperiosi lampioni a cinque fiamme, dorati e riccamente decorati con
motivi floreali e animali, di manifattura viennese della ditta L. Lindstedt.
Concluso che si ha il risalire della monumentale scala, accompagnata
altresi in alto da un articolato fregio ad affresco e dalle allegorie Fudes,
Charitas, Spes e Sapientia,"” I'accoglienza ¢ elargita, senza risparmio

di eleganza, dall’anticamera del piano nobile, le cui ampie finestre con
laloro luce agitano gli intarsi di due credenze gemelle del XVII secolo

e di maestranza centro-europea. Reduci della collezione originale
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Thun-Hohenstein, i due mobili, forse due cassettoni nuziali,
da sentinelle alla parete interna dello spazio e da base a un dittico di
tele a tema pastorale di Francesco Londonio (1723 - 1783). La prima
credenza, sotto il quadro // rposo del gregge, ¢ come un piccolo tempio
totalmente in legno intarsiato. Su un massiccio zoccolo, poggiante

su piedi a cipolla, si articola la facciata del cassettone, stretta ai lati da
pilastri decorati a tarsia con motivi floreali, gli stessi che animano la
superficie di gran parte del mobile. Sobriamente ornate le due ante

sul fronte, su ognuna delle quali campeggia, circondato da eleganti
rilievi floreali, un rettangolo modanato ottenuto con listelli ebanizzati
e perimetrante un’edicoletta di tipo classico. Su un alto “crepidoma”

si ergono due pilastrini a filetti intarsiati reggenti una trabeazione
composta da un architrave e un fregio di lettere, al di sopra delle

quali un timpano con cornice chiude I"architettura. Al centro dello
stilizzato sacello asciutti motivi arabeschi. Nel fregio dei due tempietti
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par excellence, @ 2o jak ze sbirky zdédéné od Thun-Hohensteinit, tak
pochazeyict z ludlie. Mobiliar uvnitr diplomatického sidla doprovazi
navstévnika na kazdém jeho kroku, pocinaye cestnym schodistém, kieré
se ze vstupni haly vine do piana nobile. 1oto schodisté, dilo slavného
architekta Josefa Zitka (1832 - 1909), keery navrhil prazské Narodni
divadlo a Rudolfinum, je v novorenesancnim stohu a vzniklo na
strukture schodisté predchoziho, které nahiradilo pri rekonstrukci paldce
na konci 19. stwleti. Prisny a symetricky ryimus sloupkii kamenné
balustrady je prerusen v misté ndroznich podstavci, na kterych se
vzpinaji majestdini pétiramenné kandeldbry, pozlacené a bohaté
zdobené flordlnimi a zoomorfnimi motivy, vyrabéné videnskou firmou
L. Lindstedr. Poté, co vystoupdme po monumentdlnim schodisti, jez na
vrcholu doprovdzi élenity freskovy vlys a alegorie Viry, Lasky, Nad¢je
aMoudrosti,”’ s2édré uvitdni nesetri eleganci: z predsali piana nobile
velkymi okny pronikd svétlo, jez rozechviva intarzie dvou totoznych
kredenci stredoevropského piwvodu ze 17. stolet. “Vyslouzilet” z pirvodni
sbirky Thun-Hohensteini, snad svatebni komody,'’ strezi vnitini sténu
a jsou bazi pro dvojict maleb s pastyrskym namétem, jez realizoval
Francesco Londonio (1723 - 1783). Proni kredenc pod obrazem
Odpocinek stada pesobi jako maly chramek, cely drevem vykladany.
Na mohutny podstavec, spocivajici na nohdch ve tvaru cibule, navazuje
“hlavni fasada” ohranicend po strandch pilastry zdobenymi intarzit
s flordlnimi motivy, totoznymi s témi, jenz ozivuyi z velké éasti povrch
nabytku. Dvoukridla dvirka jsou stiizlivé zdobena, na obou kridlech
se vyjima obdélnik vytvoreny ebenizovanymi listami, ktery obklopui
eleganini floraini reliéfy a uvnitr obdélniku je mala edikula klasického
typu. Na vysoké “stupnovité zdakladné” stoji dva intarzované pilirky,
které nesou kladi tvorené architravem a vlysem s pismeny, nad nimz
uzavird architekturu rimsovy fronton. Uprostred stylizované svatyné
Jsou stridmé arabeskové motivy. Ve vlysu obou chrambkii je rozmistén
ndpis “GOT[T] SEI MIT UNS™ (Biih bud’ s ndmi) a datum “1600”, jehoz
Cislice se objevwyi na vnéjsich strandch kladri, mezi architravem a rimsou.
Kredenc doplruyi eleganini kovové aplikace z tepaného zeleza, jako jsou
panty dvirek, rukojet’ nebo aplikace kolem zdamku. Po strandch jsou dva
uchyty k usnadnéni mangpulace.
Druha kredenc, nad kterou miizeme obdivovat chiaroscuro v olejomalbé
z 18. stoleti zobrazwyici Stihani ovei, je pendantem proni kredence z
hlediska provedeni a stylu. Odlisny je napis uvnitr vlysu pod frontonem,
ktery nese jméno zeny, jisté “Katariny Lyrznar’, snad piwvodni
objednavatelky téchto dvou rukodélnych kusi nabyiku.
Jesté v pozdné renesandnim stylu, typickém pro seicento ve stredni
Loropé, jsou dvé truhly odlisnych rozmérit z 1hun-Hohensteinské
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si distribuisce la scritta “GOT[T] SEI MIT UNS” [trad. Dio sia con
not] e unadata, “16007, le cui cifre emergono sui lati piu esterni della
trabeazione, tra architrave e cornice. Completano la credenza cleganti
inserti metallici in ferro battuto, come le cerniere degli sportelli, la
maniglia o 'applicazione intorno alla serratura. Ai lati due maniglioni
per facilitarne il trasporto.

La seconda credenza, sopra la quale si possono ammirare i chiaroscuri
dell’olio settecentesco La tosatura delle pecore, fa pendant con la prima
per quel che riguarda fattura e stile. Diversa la scritta all’interno del
fregio al di sotto del timpano che, in questo secondo caso, riporta il
nome di una donna, tale “Katarina Lyrznar”, forse I'antica committente
dei due manufatti.

Ancora di gusto tardorinascimentale tipico del Seicento mitteleuropeo,
e proprie della collezione Thun-Hohenstein, sono due cassapanche

di diversa misura conservate nello studio dell’ambasciatore. La solida
volumetria, cosi come la partizione geometrica della superficie,
contrastano con I’arzigogolata decorazione a intarsio a tema floreale.
Sostenuti da uno zoccolo modanato che si replica, come cornice, al

di sopra, una fascia centrale spezza in due pannelli la decorazione

della facciata dei mobili. Sulle due parti sembrano ricrearsi le forme

di possenti portali con arco a tutto sesto sostenuto da piedritti
caratterizzati da due cornici, una nella parte mediana e una, d’imposta,
in alto. [ “portali” fanno da sacello a una paria di aquile bicipiti, che, sul
piano iconografico, potrebbero rievocare le due aquile rosse su campo
argentato presenti sullo scudo della famiglia Thun (dal 1628 Thun-
Hohenstein). Un elemento utilizzato dalla nobile schiatta fin dal 1516
quando I'imperatore Massimiliano I d’Asburgo permise I’accostamento
dello stemma araldico dei Thun a quello dei nobili Konigsberg. Solo
nel 1629 le due effigi si fusero, ovverosia quando il casato di origine
trentino-tirolese ottenne la nomina di conti imperiali. Infine, la
presenza, in ambo le raffigurazioni, di quella che appare come una mitra
episcopale, incuneata tra i colli dei rapaci, e che induce a ipotizzare
I"appartenenza delle cassapanche a un nobile Thun consacrato alla
gerarchia ecclesiastica.

Dalla penombra dell’anticamera, dove il mobilio si arricchisce
ulteriormente di un salottino in stile Luigi XVI e tre consolle dorate,
intagliate con fregi fitomorfi ¢ conchiliformi, e accomunate da uno
stemperato stile rococo, I’attenzione ¢ carpita dal gioco di luci del
“salone da ballo”!” che si apre a chi vi si avventa con i suoi eleganti
arredi. Si citano, a riguardo, due imponenti tavoli parietali rococo dorati,
finemente scolpiti e con intarsiature. Saldi nelle loro zampe di leone, i
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sbirky, uchovavané v pracovné velvystance. Rozlozity objem, stejné
Jako geometrické rozdéleni povrchu, kontrastuye se spletitou intarzni
vyzdobou s flordlnim motivem. Olistované podstavce se opakuyi
Jako rimsy nahore, lista uprostred rozdéluje vyzdobu na prednich
strandich truhel do dvou panelii. Reseni na obou panelech piisobi
Jako impozanini portaly s pilkruhové zaklenutymi oblouky, jenz
podpiraji opéry v podobé pilastrii s rimsou nahore a uprostred. Kazdy
‘portal” je jako vyklenek, ktery se stal svatyni dvojict dvouhlavych

orlic, jez by z tkonografického pohledu mohly pripominat dvé cervené
orlice na stribrném poli v rodovém erbu Thuni (od roku 1628 Thun-
Hohensteinit). Prvek pouzivany slechiickou rodovou linii od roku 1516,
kdy cisar Maximilian 1. Habsbursky povolil zkombinovani erbu Thuni
s erbem Konigsbergu. Teprve v roce 1629 se 0bé zobrazeni spojila, kdyz
byl rod tridentsko-tyrolského pirvodu povysen do hrabéciho stavu.
Nakonec, v obou vyobrazenich na nabyitku se vyskyuye tvar, ktery
vypadd jako biskupskd mitra, jez je tu zaklinénd mezi krky draved, coz
vede k domnénce, ze truhly patridy stechiici Thunovi, ktery se vydal na
eklestastickou drihu.

Z polosera predsali - kde je mobiliar ndsledné obohacen salonkem
vestylu Ludvika XVI. a tremi zlacenymi konzolami s vyrezavanymi
Jytomorfnimi a muslovitymi ornamenty sjednocenymi ve vagnim
rokokovém stylu — upoutd nasi pozornost hra svétel “tanecniho salu”"””
Jenz ukazuye tomu, kdo do ného vstoupi, své eleganini vybavent. V této
souvislosti zminme dva impozanini rokokové zlacené konzolové stoly,
Jemné vyrezavané a intarzované. Hrdé stoji na svych lvich tlapdach a
svym prebujelym zdobenim chiéji vykricet stylovou okdzalost 18. stoleti.
Virici smésice zrucné vyrezanych proka pisobi jako moderni resent
horror vacui.

Vyzdoba obou stolii md stejné schéma, ale lisi se v nékierych zobrazenych
namétech. Ve vyzdobé jednoho z nich sedi nad volutami s rostlinnymi
motivy, jako ozdoba nohou, ctyri zenské postavy. Podle predméut

v jejich rukdch jde o alegorie spojené s nabozenskymi naméry.’* Nofy
stolu jsou navzdjem spojeny trnozi, na které se vzrusené zmitayi dva
okrtidleni putti spolecné se dvéma draky. Lubovd cdst pod deskou stolu
_Je bohaté prolamovand, s vyrezdavanymi volutami, maskami a festony

z listii a kvétin, a uprostred je medailon s profilem slechiiény v antickém
stylu, ktery drzi dva okridleni puti. V rozich, pod deskou stolu, uzaviraji
tuto honosnou cast galeonové figury s chlapeckymi tvaremi, ozdobené
kvétinovymi girlandami. Deska stolu je z nardzovélého mramoru. Druhy
konzolovy stil je shodny s pronim, s vyjimkou charakteristky ctyr
zenskych postav sedicich na nohou. Pokud u proniho stolu prevlddayi



due tavoli gridano con la loro eccessiva decorazione quelli che furono

gli anni dello sfarzo stilistico settecentesco. Un vorticante insieme di
figure, tutte sapientemente intagliate, sembrano rieditare una soluzione
moderna di Zorror vacui.

La decorazione tra i due tavoli presenta lo stesso schema, ma differisce
in alcuni temi raffigurati. In uno dei tavoli siedono sopra volute con
motivi vegetali, a decoro delle gambe, quattro figure femminili e, in

base agli oggetti in mano, sono queste identificate come allegorie a

tema religioso.'® Le gambe del tavolo sono connesse tra loro da una
traversa sulla quale si agitano due putti alati in una scena concitata

con protagonisti anche due draghi. In alto, il grembiale ¢ riccamente
traforato e intagliato con volute, mascheroni e festoni con foglie e fiori

e al centro, sorretto da due putti alati, un medaglione con il profilo
all’antica di una nobildonna. A chiudere negli angoli il sontuoso
sottopiano quattro polene con visi di fanciulli agghindati con ghirlande di
fiori. Completa il mobile una lastra di marmo rossastro. Il secondo tavolo
a parete imita il primo tranne che per la caratterizzazione delle quattro
donne sedute sulle gambe. Infatti, se nel primo mobile possedevano
peculiarita esclusive dell’ambito cultuale, nel secondo le figure femminili
sembrano dare volto ad altre personificazioni, sia in ambito profano che
sacro."

Molti poi gli arredi “ereditati” dal Castello di Moncalieri presenti nel
salone, come il salottino neoclassico con divani e piccoli sgabelli quadrati
datati tra i secoli XIX e XX.2 Se il pavimento in legno, originariamente
coperto da un grande tappeto di Smirne, dopo sostituito, ¢ oggi nudo

e accoglie con il suo disegno geometrico e trapuntato di stelle, la
decorazione delle pareti ¢ affidata a specchi in cornici di stucco®' sui
quali si riflettono la luce e la lucentezza delle appligue e dei lampadari di
cristallo di Boemia.

Abbandonata la sala di rappresentanza del palazzo, ci si ritrova in una
galleria di ambienti ricchi di arte italiana. Il primo spazio a cui si accede ¢
I’antica sala della musica, chiamata anche “salaleopoldina”, il cui nome
sembra ricavarsi da una predilezione a soggiornarvisi della nobildonna
Leopoldina Griifin von Lamberg (1825 - 1902), moglie del proprietario
del palazzo, nel corso del XIX secolo, Bedrich Frantisek Josef Vaclav
Thun-Hohenstein (1810 - 1881). L’ambiente ¢ arredato con mobilio
rococo proveniente dalla Palazzina di Caccia di Stupinigi, come la
consolle con volute fogliacee e una grande specchiera con stemma
sabaudo, e da altri arredi pseudoclassici degli inizi del XX secolo. Sulle
pareti spadroneggiano alcuni tondi, oli su tela, attribuiti alla bottega

di Giovanni Bautista Castiglione, detto il Grechetto (1609 - 1664).
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zvldstnosti vyilucné kultovniho charakteru, u druhého to vypadd,
ze zenské postavy propuycily tar odlisnym persontfikacim, a to jak
profanniho tak posvdiného charakteru.”
Vsdle je také mnoho nabytku “zdédéného” ze zamku Moncalieri,
Jako napriklad neoklasicistni obyvaci pokoy s pohovkami a malymi
Gvercovymi stolickami, jejichz vznik se polrybuje mezi 19. a 20.
stoletim.*’ Zatimeo drevénd podlaha, pivodné pokrytd velkym
kobercem Smyrna, nyni nezakrytd, vita navstévniky svym geometrickym
vzorem ‘prositym” hvézdam, stény svou vyzdobu svérily zrcadliim ve
Stukovych ramech,*’ v nichz se odrdzi zdre a pablesky ndsténnych lamp
a lustrit z Ceského kristalu.

Zanechdme za sebou reprezentacni sdl paldce, abychom se ocitli v
galeri mistnosti bohatych na italské uméni. Proni prostor, do kterého
vstoupime, je starobyly hudebni sdl, nazyvany také “Leopoldin sal’.

1ento nazev podle vseho souvisi se slechticnou Leopoldinou Gréfin

von Lambergovou (1825 - 1902), chot majitele paldce v pritbéhu

19. swoleti, Bedricha Frantiska Josefa Viclava Thun-Hohensteina
(1810-1881), kterd v ném se zalibou pobyvala. Mistnost je zarizena
rokokovym nabytkem, ktery pochazi z loveckého zdmecku Stupinigt,
Jako je napriklad konzole s listovymi volutami a velké zrcadlo se znakem
rodu Savojskych a dalsim pseudoklasicistnim nabytkem z pocatku 20.
stoleti. Na sténdch se zpupné nadouva nékolik olejomaleb kruhového
Jormdtu pripsanych malirské dilné umélce jménem Giovanni Bautista
Castiglione, receného Grechetto (1609 - 1664). Posledni sdl je ‘priimact
salon”vyhrazeny pro oficidlni bankety, jenz je zdroven “skiinkou’, v niz
se ukryva vybér sesti obrazi, které pochdzi ze savojského loveckého
zamecku Stupinigt a jsou spojené s jednim z nejvétsich predstavitelii
ttalského settecenta Pompeem Batonim (1708 - 1787) a jeho okruhem.
Bohatd paleta pldten zmirnuje strohost prostoru, ve kterém je nabytek,
pravdépodobné datovatelny na prelom 19. a 20. stoleti, inspirovén
klasicizwjicim stylem, jenz uprednostnuye strizlivé a linedrni tary a
prostou bilou barvu se zlatym lemovdnim zdobicim jeho povrch.

Objevovdni pokladii na velvystanectvi pokracuje ve druhiém

patre, ditve panském, mezi mistnostmi, ve kterych se nyni nachdzi
rezidence velvyslance. Vystoupdame sem ze spodnich pater elegantnim
poloeliptickym schodistém, jez je dilem architeka Josefa Turby

(1822 - 1892). Ve druhiém patire ndsleduje privéuvé predsdli jidelni
sdl, ve kterém nad hosty bdi nékolik zatisi lombardské a bolognské
skoly (datovanych mezi 17. a 8. stolet) a pochdzejicich z kralovskéfo

zambku Moncalieri. Tady, mezi komodami a kredencemi ze 17. stoleti,
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[’ultima sala € un “salotto” riservato a convivi ufficiali, ma ¢ anche

lo scrigno di una rosa di sei dipinti accertati come provenienti dalla
residenza sabauda di Stupinigi e associati a uno dei massimi esponenti
dell’arte settecentesca italiana, Pompeo Batoni (1708 - 1787), e alla sua
cerchia. La ricca tavolozza delle tele alleggerisce I"austerita di uno spazio
in cui I'arredo, probabilmente tra la fine dell’Ottocento e i primi anni

del Novecento, si ispira a uno stile classicheggiante, prediligendo forme
sobrie e lineari e un semplice colore bianco listato d’oro a decorare le
superfici.

La scoperta dei tesori dell’ Ambasciata prosegue al secondo piano, quello
anticamente padronale, tra le sale del quale si snoda oggi la residenza
dell’ambasciatore. Qui vi si accede dai piani inferiori con un’elegante
scala semiellittica, opera dell’architetto Josef Turba (1822 - 1892).
Sopraggiunti al piano, dopo un’accogliente anticamera, si schiude la
sala da pranzo, dove vigilano sugli ospiti alcune tele con natura morta di
scuola lombarda e bolognese (datate trai secoli XVII e XVIII), originarie
del Castello Reale di Moncalieri. Quivi tra cassettoni e credenze
seicenteschi un singolare paravento ottocentesco a tre ante sulle cui
pannellature in tessuto intelaiato si ripartiscono dei decori a ramages
che fanno da cornici a xenie di frutta e fiori miste a spaccati paesaggistici
orientali.

Il piano si amplia con due sale arredate con gusto grazie alla presenza di
mobili in stile neorinascimentale e neobarocco, sia di manifattura italiana
che centro-europea, come la linea di arredamento a firma dei maestri del
movimento biedermaier.** Sulle pareti del piano padronale sono esposti
vari quadri aventi a soggetto paesaggi e marine databili al XVIII secolo.
Si distinguono, tuttavia, soprattutto in termini di antichita, due grandi oli
raffiguranti nobildonne della corte fiorentina medicea, la cui paternita si
attribuisce all’arte di Tiberio Titi (1578 - 1637).

Di ritorno ai piani inferiori del palazzo, in alternativa alla scala, avrebbe
"onore dell’ultimo commiato agli ospiti dell’ Ambasciata un raffinato
ascensore di fabbricazione italiana “Stigler”, il cui stile richiama
Ieleganza dell’Art Deco, in perfetta sintonia con il fulgore artistico della
Prima Repubblica Cecoslovacca, a cui I'ltalia contribui con la rinascita

di Palazzo Thun-Hohenstein, da allora simbolo secolare dell’amicizia
italo-ceca.
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Je ojedinély tridilny paravdn z 19. stoleti, jehoz kostra je potazena
napjatou ldtkou rytmizovanou vzorem ramages, jenz ramuje ovocné
xenie a smésice kvéti stridajict se s orientdlnimi krajinamd.

Patro obohacuyi dalsi dvé mistnosti; vkusné zarizené novorenesancnim a
novobaroknim nabytkem rukodélné vyroby jak: italské tak stredoevrop-
ské provenience, jako napriklad nabyek ve stylu biedermeieru.”* Na sté-
nach ‘panského” patra jsou zavéseny rozlicné malby zobrazwjict krajiny
a primorské scenérie pochdzejici z 18. stoleti. Dalsi dvé velké olejomalby
se list zejména starobylym vzhledem. Zobrazuji dvé slechiicny z florent-
ského medicejského dvora a autorstvi obrazii je pripsano maliri jménem
Tiberio 1iti (1578 - 1637).

Hostim velvyslanectvi, kteri se vraci do nizsich pater palace, aniz
by pouzili schodisté, se dostane ié cti obdrzet postedni rozlouceni
prostrednictvim rafinovaného vyitahu vyrobeného ttalskou firmou
Stigler, jehoz styl se odvoldva na eleganci art deco, v perfekini harmonii
s uméleckym leskem proni Ceskoslovenshé republiky, k némuz lidlie
prispéla znovuzrozenim 1hun-Hohensteinského paldce, od té doby
stoletym symbolem italsko-ceského pratelstvi.



NOTE

' A. Melograni, Brevi cenni sul passaggio allo Stato italiano dei beni della Corona
e di alcune dimore storiche in L. Leoncini ¢ F. Simonetti (a cura di), Abicare la storia . le
dimore storiche — museo, Torino, Umberto Allemandi & C., 1998, pp. 184-190. Cfr. a
questo proposito anche G. Pezzini Bernini (a cura di), Dalle collezioni all arredo : opere
dei musel negli uffict e nelle sedi di rappresentanza dello Stato, Roma, Edizioni Quintilia,
1997, pp. 15-20.

% Gazzetta Ufficiale del Regno d'ltalia, Anno 1915, n.41, Roma, 17.02.1915, p.
866: «Sabetta cav. Guido, console di 18 classe al Ministero, é destinato a Praga, con pa-
tente di console generale».

3 Ambasciata d’Italia a Praga - Archivio storico [d’ora in poi AIP-AS], v.a. Carzeggio
relativo acquisto Palazzo Ambasciata Nerudova e Thunovska anni 1924-28 [d’orain poi
Carteggro...1924-28), fasc. [nventario Ufj: Militare e Commerciale, u.d. Inventario del
mobilio dei RR. Uffici Militare e Commerciale di proprieta del Ministero degli Affar: Este-
7, Praga 11.06.1923. Alla relazione del Ministro Bordonaro vengono allegati inventari
dettagliati. Inoltre, in altrettante liste d’inventario, si citano mobili che presumibilmente
erano all’interno del Regio Consolato. Cft. a questo proposito i documenti all’interno di
AIP-AS, Carteggio...1924-28, fasc. Arredamento Cancelleria (Inventario).

*Ivi, fasc. Corrispondenza - Varie Palazzo Thun, u.d. Relazione dell Ispettore Supe-
riore Guseppe Fornari, Praga 14.12.192, p. 2.

> i, fasc. Corrispondenza, Inventari, At Compravedita Palazzo Thun Hohenstein,
w.d. Contratto di compravendita kF17/98 3459 2787 2843, Praga 05.02.1924; Cfr. a
questo proposito anche fasc. Corrispondenza varia su acquisto Palazzo Thun,u.d. Acqui-
$to palazzo Thun, 161/63, Praga 06.02.1924; Katastralni trad pro hlavni me¢sto Prahu
[trad. Ufficio Catastale per Praga Citta Capitale], 7rhovd smlouva / Contratio di compra-
vendira, 3459/24,PU 4768/21, Praga 05.02.1924.

© AIP-AS, w.a. Carteggio...1924-28, fasc. Cessione mobili Bordonaro, u.d. Arreda-
mento della Regia Legazione 337/279, Praga 05.03.1923.

" Ivi, fasc. Corrispondenza - Varie Palazzo Thun, u.d. Contratto di compravendi-
ta [del mobilio di palazzo Thun-Hohenstein VeR|, Praga 05.02.1924: «// Dr. Jarostav
Thun Hohenstein, Grande Proprietario in Dééin, vende e cede in completa ed assoluta
proprieta del Regno d’ltalia i beni mobili / ammobigliamento / dei palazzi No 193 |Palaz-
zo Slavata di via Thunovskd NdR] e No 214 [Palazzo Kolovrat di Nerudova NdR) di Praga
- Mald Strana |....] per il prezzo stabilito di comune accordo di corone c.s. 1,300.000».

81vi, fasc. Corrispondenza varia su acquisto Palazzo Thun Hohenstein, v.d. Elenco
dei mobili vendut dal Principe Jaroslav Thun-Hohenstein al Regno d’ltalia il 31 gennaio
1924 [lista confermata con il contratto definitivo del 05.02.1924 NdR), Praga 1924. Tra
i beni rubricati si citano: «una portiera wurca in seta ricamata doro |...) / un armadietto
antico su zoccolo intarstato in argento / un armadietto laccato cinese su zoccolo / |...) un
grande specchio in cornice di legno dorata su consolle in legno dorato con lastra di marmo
/ un grande specchio in cornice di noce su consolle / |...| due grandi cassettoni antich
(XV1 sec.) scolpiti e intarsiati / due cassoni antichi in legno intarsiato con coperchio rico-
perto di peluche verde / |...] quarania sedie di Chiavari / |...] venti lampadari a muro in
cristallo di Boemia / | ...) due grandi lampadari in cristallo di Boemia / un grande tappeto
di Smirne pel salone centrale / | ...] due gruppi di statue in pietra nell androne / ...».

O Wi, u.d. Elenco degli oggetti mobiliari provenienti dai RR. Palazzi, che si spediscono
alla R. Legazione d’lialia a Praga, Roma 23.10.1926. Varia ¢ la testimonianza docu-
mentaria degli arredi italiani e che comprende una serie di carte sciolte con bolle di ac-
compagnamento dei colli sopraggiunti a Praga nella seconda meta del 1926.

Ivi, w.d. fnvio oggetti mobiliari e tappeti, Roma 12.11.1926.

" Ivi, fasc. Carteggio vario arredamento R. Legazione, u.d. Arredamento Regia Le-
gazione, Roma 08.07.1926.
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" A. Melograni, Brevi cenni sul passaggio allo Stato italiano dei beni della Corona
¢ di alcune dimore storiche in L. Leoncini e F. Simoneu (redigoval), Abitare la storia: le
dimore storiche — museo, 7orino, Umberio Allemandi & C., 1998, s. 184-190. Srov. v
tomio ohledu také G. Pezzini Bernini (redigoval), Dalle collezioni all’arredo: opere dei
musei negli uffici e nelle sedi di rappresentanza dello Stato, Roma, Ldizioni Quintilia,
1997, 5. 15-20.

? Gazzeua Ufficiale del Regno d’ltalia, Anno 1915, n.41, Roma, 17.02.1915, 5. 860:
«Sabetta cav. Guido, console di 18 classe al Ministero, ¢ destinato a Praga, con patente di
console generale».

? ltalské velvystanectvi v Praze — Historicky archiv [dora in poi AIP-AS], w.a.
Carteggio relativo acquisto Palazzo Ambasciata Nerudova e Thunovska anni 1924-28
[dora in poi Carteggio...1924-28/, fasc. Inventario Uff. Militare e Commerciale, «.d.
Inventario del mobilio dei RR. Uffici Militare ¢ Commerciale di proprieta del Ministero
degli Affari Esteri, Praga 11.06.1923. Ke zprdavé ministra Bordonara jsou pripojeny
podrobné soupisy. Kromé toho je v inventdrnich seznamech zminén nabyek, keery byl
pravdépodobné uvnitr Krdlovského konzuldtu. Srov. v tomio ohledu dokumenty uvnirr:
AIP-AS, Carteggio...1924-28, fasc. Arredamento Cancelleria (Inventario).

* Jui, fasc. Corrispondenza — Varie Palazzo Thun, «.d. Relazione dell’Ispettore
Superiore Giuseppe Fornari, Praga 14.12.192, . 2.

7 Jvi, fasc. Corrispondenza, Inventari, Atti Compravedita Palazzo Thun Hohenstein,
w.d. Contratto di compravendita kF17/98 3459 2787 2843, Praga 05.02.1924; Srov.
v tomto ofiledu také svazek: Corrispondenza varia su acquisto Palazzo Thun, «.d. Acquisto
palazzo Thun, 161/63, Praga 06.02.1924; Kawastrdlni iitad pro hlavni mésto Prafus,
Trhova smlouva, 3459/24, PU4768/21, Praha 05.02.1924.

¢ AIP-AS, wa. Carteggio...1924-28, fasc. Cessione mobili Bordonaro, w«.d.
Arredamento della Regia Legazione 337/279, Praga 05.05.1925.

7 fvi, fasc. Corrispondenza — Varie Palazzo Thun, «.d. Contratto di compravendita
[del mobilio di palazzo Thun-Hohenstein NdR/, Praga 05.02.1924.: {1 Dr. Jaroslav Thun
Hohenstein, Grande Proprietario in Décin, vende e cede in completa ed assoluta proprieta
del Regno d’Tralia i beni mobili / ammobigliamento / dei palazzi No 193 /Palazzo Slavata
di via Thunovskd NdR/ e No 214 [Palazzo Kolovrar di Nerudova NdR/ di Praga — Mala
Strana /.../ per il prezzo stabilito di comune accordo di corone c.s. 1,300.000».

8 fvi, fasc. Corrispondenza varia su acquisto Palazzo Thun Hohenstein, «.d Elenco
dei mobili venduti dal Principe Jaroslav Thun-Hohenstein al Regno d’Tralia il 31 gennaio
1924 [lista confermata con il contratto definitivo del 05.02.1924 NdR/, Praga 1924.
Mezi zapsanym majetkem je citovino: «turecky zaves z hedvabi vysivany zlatem [...] /
starozitnd skritika na soklu, intarzovéno stiibrem / ¢inskd lakovand skiitika na soklu / [...]
velké zreadlo ve zlaceném drevéném rdmu na konzole ze zlacen¢ho dieva s mramorovou
deskou / velké zrcadlo v ofechovém ramu na konzole / [...] dvé velké starozitné komody
(17. stol.) vyrezavané a intarzované / dvé starozitné drevéné intarzované truhly s vikem
potazenym zelenym plySem / [...] ¢tyficet zidli Chiavari / [...] dvacet na st¢nu zavésnych
lustrit z Ceského kiistalu / [...] dva velké lustry z ¢eského kiistalu / velky koberec ze
Smyrny do hlavniho sélu / [...] dvé skupiny kamennych soch ve vstupnim prostoru /...»

Y Jvi, u.d. Elenco degli oggetti mobiliari provenienti dai RR. Palazzi, che si spediscono
alla R. Legazione d’laalia a Praga, Roma 23.10.1926. Pisemné svédectvi o italském
nabyiku je riizné a zahrnuge radu volnych papiri s dodacimi listy baliki, keeré dorazily
do Prahy v druhé poloviné roku 1926.

10 Jvi, u.d. Invio oggetti mobiliari e tappeti, Roma 12.11.1926.

" fvi, fasc. Carteggio vario arredamento R. Legazione, w.d. Arredamento Regia
Legazione, Roma 08.07.1926.

2 Jvi, u.d. Arredamento sede, Roma 26.11.1926.

1211, u.d. Arredamento sede, Roma 26.11.1926.
13 1vi, u.d. [Lettera del nob. Confalonieri], Praga 09.12.1926.
" 1vi, u.d. Arredamento sede, Praga 20.12.1926.

15 Gli affreschi sono opera di artisti cechi che operarono durante I'Ottocento a Praga,
traquesti Josef Tulka (Nova Paka, 1846-1882 [?], ltalia) ¢ FrantiSek Zenisek (Praga 1849
- 1916 Praga), appartencenti alla corrente della “Gencerazione del Teatro Nazionale™ della
capitale boema. Cfr. a questo proposito AA.VV, L Ambasciata d’lalia a Praga, Praga,
Istituto Italiano di Cultura di Praga, 1997.

16D. Karasovd, Gl arrediin L Ambasciata d lialia a Praga, op.cit., pp. 45-46.

'” La nomenclatura originale degli ambienti si ricava dalle planimetrie degli anni *20
del Novecento, probabilmente a seguito dei lavori di ristrutturazione del palazzo. AIP-AS,
Planimetree, Pianta del Palazzo Legazione d’lialia Praga ll] - Nerudova 20, Praga Anni
’20. Nel caso della “sala da ballo”, questa ¢ anche conosciuta come “sala degli specchi”.

18 Si ritiene che rappresentino allegoricamente la Fede in Dio (donna con ancora) o
la Speranza, la Fede nella Chiesa (donna con triregno), la Carita (donna con fiamme) e la
Speranza (donna con fiori) o Fede.

19 Secondo una prima interpretazione le statue rappresenterebbero una teoria di al-
legorie legate ad attivita artistiche e ricreative: I’Architettura (donna con torre), la Pittura
(donna con tavolozza) e la Scultura (donna con busto), a cui si aggiunge anche la Caccia
(donna con faretra). Una seconda interpretazione, forse pitt vicina, come atmosfera, alle
prime quattro sculture, vorrebbe le donne come sante ¢ tra le mani allusioni alla loro agio-
grafia: Santa Barbara (donna con torre), Santa Caterina d’Alessandria (donna con ruota e
spuntoni), Santa Cristina di Bolsena (donna con faretra) ¢ una quarta santa di cui non si
conosce il nome, ma la cui storia potrebbe essere legata a un martirio per smembramento.

2 D. Karasovd, Gl arrediin L Ambasciata d’lialia a Praga, op.cit., pp. 48-49.

2 Specchi e cornici furono allocati nella “sala da ballo” nel corso dell’allestimento
del 1926. Cfr. aquesto proposito AIP-AS, u.a. Carteggio... 1924-28, fasc. Carteggio vario
arredamento R. Legazione, u.d. Arredamento sede, Roma 15.07.1926; u.d. Arredamento
Sede — Cornici per specchi salone da ballo, Roma 24.09.1926; u.d. Arredamento Regia
Legazione, Roma 08.07.1926; u.d. [Leuera del nob. Confalonieri], Praga 09.12.1926.

2 D. Karasovd, Gl arredi in L Ambasciata d Tialia a Praga, op.cit., pp. 52-53.
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2 Jvi, ud. [Lettera del nob. Confalonierif, Praga 09.12.1926.
" Jvi, u.d. Arredamento sede, Praga 20.12.1926.

5 Fresky jsou dilem ceskych umélcd, ktefi mimo jiné pisobili v Praze v pribéhu 19.
stoleti; mezi nimi Josef Tulka (Novd Paka, 1846-1882 [?], liilie) a Frantisek Tenisek
(Praha 1849-1916 Praha). Pawili ke Generaci Narodniho divadla, kterd primo
pracovala na jeho vyzdobé. Srov. v tomto ohledu také: AA.VV, 1’ Ambasciata d’Ttalia a
Praga, Praga, Istituto ltaliano di Cultura di Praga, 1997.

16

D. Karasova, Gli arredi - L’ Ambasciata d’Italia a Praga, op.cit., 5. 45-46.

7 Piwodni ndzvy prostori jsou odvozeny z planimetrie z dvacdtych let 20. stolet,
pravdépodobné po resurukuralizaci paldace. AIP-AS, Planimetrie, Pianta del Palazzo

Legazione d’Italia Praga Il - Nerudova 20, Praga Anni 20. V piipadé “tanecniho sdli’,
ten je znam také jako “zrcadlovy sal”.

18 Predpoklddd se, Ze alegoricky zobrazuyi Viru v Boha (Zena s kotvow) nebo Nadéji,
Viru v cirkev (Zena s papezskou tidrow), Lasku (Zena s plameny) a Nadéji (Zena s kvéty)
nebo Viru.

9 Podlle prond interpretace by sochy mély predstavovat alegorie spojené s uméleckymi
a rozpryleni prindsejicimi éinnostmi: Architektura (zena s vézi), Malirstvi (zena s paletow)
a Socharsti (Zena s bustou), k nimz se pripojuje také alegorie Lovu (Zena s toulcem).
Druhd interpretace, snad ndladou blizsi pronim étyfem sochdm, chee zeny vidér jako
svétice a v jejich rukdch atributy vychdzejici z jejich hagiografie: sv. Barbora (Zena s vézi),
sv. Katerina Alexandrijskda (Zena s kolem s hieby), sv. Kristyna z Bolseny (Zena s toulcem)
a Grtd svétice, u které neni zndmo jméno, ale jeji zivot je spojen s mucednickou smrii
rozrezdnim nebo roztrfiinim na kusy.

20 D. Karasovd, Gli arredi én L’ Ambasciata d’Ttalia a Praga, op.cit., 5. 48-49.

2 Zreadla a ramy byly umistény do “taneéniho salu” béhem zarizovdni mistnostd
v roce 1926. Srov. v tomto ohledu také: AIP-AS, wa. Carteggio...1924-28, fasc.
Carteggio vario arredamento R. Legazione, «.d. Arredamento sede, Roma 15.07.1926;
w.d. Arredamento Sede — Cornici per specchi salone da ballo, Roma 24.09.1926; w.d.
Arredamento Regia Legazione, Roma 08.07.1926; w.d. [Lewtera del nob. Confaloniert/,
Praga 09.12.1926.

2 D. Karasovd, Gli arredi - L’ Ambasciata d’Italia a Praga, op.ciz., 5. 52-53.
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48
Particolare del portale disegnato da J. B. Santini-Aichel (1677 -1723) in una
foto dei primi del *900.

51

Alois Klima

Foto della facciata di Palazzo Thun-Hohenstein

03.09.1907

(Archiv hlavniho mésta Prahy, Sbirka fotografii, sign. 1 9693)

52

Tomas Vojta

Foto della facciata di Palazzo Thun-Hohenstein

1925 circa

(Archiv hlavniho mésta Prahy, Sbirka fotografii, sign. I 8498)

55
Scalone d’onore in una foto del 1912 quando il palazzo era ancora di proprieta
della famiglia Thun-Hohenstein.

56
Ambienti al piano nobile del palazzo in due foto del 1912.

59

Uno degli ambienti al piano nobile del palazzo in una foto del 1912.

60

Tomds Vojta

Foto del lato settentrionale del cortile di Palazzo Thun-Hohenstein
(facciata verso il cortile del Palazzo Slavata)

1926

(Archiv hlavniho mésta Prahy, Sbirka fotografii, sign. I 8497)

64

Na predchozich stranich

48
Detail portdlu navrzeného J. B. Santini-Aichelem (1677 - 1723) na fotografic z
pocatku 20. stoletd.

51

Alois Klima

Fotografie priiceli Thun-Hohensteinského paldce

3.9.1907

(Archiv hlavniho mésta Praly, Sbirka fotografii, sign. 1 9693)

52

Tomas Vojra

Fotografie priiceli Thun-Hohensteinského paldce

1925 cca

(Archiv hlavniho mésta Praly, Sbirka fotografii, sign. 1 8498)

55

Cestné schodisié na  fotografii z roku 1912, kdy byl paldc jesté v majethu rodiny

Thun-Hohensteind.

56

Prostory piana nobile paldce na dvou fotografiich z roku 1912.

59
Pohled do prostori piana nobile paldce na fotografii z roku 1912.

60

Tomas Vojra

Fotografie severni ¢ast nadvort Thun-Hohensteinského paldce
(fasdda Slavatovského paldce smérem do ndadvori)

1926

(Archiv hlavniho mésta Prahy, Sbirka forografii; sign. 1 8497)

nella pagina seguente:

Particolare del soffitto dello scalone d’onore di Palazzo Thun-Hohenstein
(Kolovrat), progettato da Josef Zitek (1832 - 1909). Gli affreschi interni
(1870 -1873) furono eseguiti da diversi autori sotto la guida del direttore
dell’Accademia d’Arte, Josef Matyds Trenkwald (1824 - 1897).

Na nastedjici strané:

Dewail stropu tesiného schodisié Thun-Hohensteinského paldce (Kolovraesky
paldc) podle navrhu Josefa Zitka (1832 - 1909). Vnivrnifresky (1870 - 1873)
namalovali riizni autori pod vedenim reditele Akademie uméni Josefem

Marydasem Trenkwaldem (1824 - 1897).
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Nelle pagine precedenti

ILPALAZZO THUN-HOHENSTEIN

66

Veduta di scorcio della facciata sulla Via Nerudova di Palazzo Thun-Hohenstein
(Kolovrat) disegnata da J. B. Santini-Aichel (1677 - 1723). Sulla sinistra si puo
intravedere il piccolo portone che conduce al passaggio che collega

la Via Nerudova alla Via Thunovsk4 e alla scalinata che conduce al Castello.

67

Particolare dell’avancorpo centrale con la vista del portale disegnato da

J. B. Santini-Aichel (1677 - 1723) con le due aquile sovrastate dalle statue
di Giunone ¢ Giove, realizzate da M. B. Braun (1684.- 1738).

68

Lato meridionale del cortile (1720 circa).

Facciata verso il cortile di Palazzo Thun-Hohenstein (Kolovrat) ideata da J. B.
Santini-Aichel (1677 -1723).

69
Lato settentrionale del cortile (1846).
Facciata verso il cortile del Palazzo Slavata realizzata da Jan Bélsky

(1815 -1880). La torre fu disegnata probabilmente da Giovanni Battista
Maderna (1652 - 1722).

70-71

Veduta della facciata di Palazzo Slavata su Via Thunovska dalla scalinata che
conduce al Castello (in ceco Z@mecké schody). Completato, almeno nella parte
centrale, gia nel 1564, fu progettato con ogni probabilita dall’architetto italiano
Antonio Ericer (sue notizie dal 1540 al 1574). In primo piano il passaggio
sopraclevato - realizzato molto probabilmente da Giovanni Domenico Orsi
(1634-1679) nel 1678 - che collega direttamente la scalinata con il piano
nobile di Palazzo Slavata.

72-73

Veduta della facciata di Palazzo Slavata dalla scalinata che conduce al Castello
(in ceco Zdamecké schody) con in primo piano il passaggio sopraclevato che
collega direttamente la scalinata con il palazzo. Si possono notare i fregi sui
frontoni tipici dell’architettura del XVI secolo in Boemia.

4

Facciata di Palazzo Slavata su Via Thunovska. Particolare delle due lastre di pietra
ritraenti quattro emblemi familiari. Nella lastra superiore gli stemmi dei Signori di
Hradec e della famiglia Rosenberg (in ceco: Rozmberkové). Nella piastra inferiore
gli stemmi di Vilém Slavata e di sua moglie Lucie Otilie di Hradec.

Il Palazzo Slavata (gia dei Signori di Hradec) fu costruito proprio da Jachym di
Hradec (1526 - 1565) ¢ da sua moglic Anna di Rosenberg (1530 - 1580) mentre
il passaggio di proprieta alla famiglia Slavata avwenne con il matrimonio tra Lucie
Otilie di Hradec e Vilem Slavata.

75
Veduta della strada privata di collegamento tra Via Nerudova e le scale
che conducono al Castello (Zdmecké schody).

150

Na predchozich stran:ich

THUN-HOHENSTEINSKY PALAC

60

Pohled na perspektivni zkratku priiceli Thun-Hohensteinského paldce
(Kolovrasky paldc) v Nerudové ulict, navrh priiceli J. B. Santini-Aichel (1677
- 1723). Vlevo je vidér maly poridl, keery vede do priichodu, jenz spojuje
Nerudovu ulict s Thunovskou ulici a se schody, které vedou na Hrad.

67
Detail stredniho rizalitu s pohledem na portal navrzeny J. B. Santini-Aichelem

(1677 - 1723) se dvéma orlicems, nad nimiz vévodi sochy Junony a Jupitera od
M. B. Brauna (1684 - 1738).

08

Jizni strana nadvori (1720 cca).

Fasdada smérem do ndadvori Thun-Hohensteinského palice (Kolovratsky paldc)
navrzena J. B. Santini-Aichelem (1677 - 1723).

69

Severni strana nadvori (18546).

tasdda smérem do nadvori Slavatovského paldce realizovand Janem Bélskym
(1815 - 1880). Véz pravdépodobné navrhl Giovanni Battista Maderna
(1652-1722).

70-71

Pohled na priiceli Slavatovského paldce v Thunovské ulici od Zdameckych
schodli, které vedou na Hrad. Dokonceno, alespon v hlavni ést jiz v roce
1564, pravdépodobné podle navrhu italského architekta Antonia Ericera
(feho zpravy od roku 1540 do roku 1574). V popredi vyvyseny prichod -
realizovany pravdépodobné Giovannim Domenicem Orsin (1634 - 1679)
vroce 1678 - kiery primo spojuje schody a ptano nobile Slavatovskéfio
paldce.

72-73

Polhled na priceli Slavatovského paldace od Zameckych schodu, které vedou
na Hrad, v popredi vyvyseny prichod, ktery primo spojuje Zamecké schody
s paldcem. Lze vidét volutové stity typické pro architekturu 16. stoleti v
Cechdch.

74

Praceli Slavatovského paldce v Thunovské ulici. Detail dvou kamennych
desek; zobrazuyjicich étyri rodové znaky. Na horni desce je erb Pénii z Hradce
a erb Rozmberki. Na spodni desce erby Viléma Slavaty a jeho manzelky
Lucte Oylie z Hradce. Slavatovsky paldc (drive Panii z Hradce) nechal
postavit Jaclym z Hradce (1526 - 1565) a jeho manzelka Anna z Rozmberka
(1530 - 1580), pricemz k prevodu vlasiictvi na rodinu Slavai dosto
snatkem Lucie Otylie z Hradce s Vilémem Slavatou.

75
Pohled na privdami komunikaci spojujici Nerudovu ulici a Zamecké schodly,
které vedou na Hrad.

76-77
Veduta della strada privata di collegamento tra Via Nerudova e le scale che
conducono al Castello (Zdmecké schody) durante una mostra sulla street art,

realizzata dalla Fondazione Eleutheria in collaborazione con I’Ambasciata
d’ltalia, nel 2019.

78

Veduta del vestibolo verso il portone di ingresso di Via Nerudova (1720 circa).
Ai lati, all’interno delle nicchie, i due gruppi scultorei a tema mitologico della
bottega di M.B. Braun (1684.- 1738).

79

Veduta del vestibolo verso il cortile interno (1720 circa).

A causa delle successive modifiche che hanno interessato gli spazi interni del
palazzo solo il vestibolo conserva I’aspetto originale del progetto del Santini che
sembra riprendere con ogni probabilita le idee del primo progetto di Domenico
Martinelli (1650 - 1718). E concepito come uno spazio fortemente ritmico
delimitato ai lati da pareti intervallate da nicchie al cui interno trovano posto due
gruppi scultorei a tema mitologico della bottega di M.B. Braun (1684 - 1738).
Le singole volte sono divise da fasce, raddoppiate in senso longitudinale e
decorate sulla sommita da eleganti cornici. Al centro quattro coppie di colonne
toscane, scandiscono I'intero spazio.

80-81

Lato settentrionale del cortile.

Al piano terra del Palazzo Slavata, attraverso il cortile interno di Palazzo
Thun-Hohenstein (Kolovrat), si accede alle antiche scuderie ripristinate
nel corso degli ultimi lavori di restauro.

Lo scalone d’onore di Palazzo Thun-Hohenstein
(Kolovrat)

82

Vista dei primi gradini di accesso allo scalone d’onore di Palazzo Thun-
Hohenstein (Kolovrat). Si intravedono due tele originariamente poste all’'interno
della Cappella della Congregazione della Beata Vergine Maria Assunta in Cielo in
Via Karlova: sulla sinistra un grande dipinto dell’ Ascensione della Vergine Maria
di Giuseppe Bergler del 1812 mentre di fronte San Giovanni Nepomuceno,

olio su tela, scuola centro-europea anni ’30 del XVIII secolo. Quest’ultima tela
originariamente era posta sull’altare centrale della Cappella.

83

Vista di insieme dello scalone d’onore cosi come realizzato da Josef Zitek
(1832 -1909) a partire dal 1869. Sulla destra si intravede la grande tela
dell’ Ascensione della Vergine Maria dipinta da Giuseppe Bergler nel 1812,
originariamente posta all’interno della Cappella della Congregazione della
Beata Vergine Maria Assunta in Cielo in Via Karlova.

84

Vista di insieme dello scalone d’onore cosi come realizzato da Josef Zitek
(1832 -1909) a partire dal 1869. Sulla sinistra la porta introduce agli ambienti
di rappresentanza attraverso I'anticamera del piano nobile.

151

76-77
Pohled na privaini komunikaci spojujici Nerudovu ulici a Zdamecké schody,
které vedou na Hrad, béhem vystavy vénované street artu, kterou pripravil

Nadaéni Fond Eleutheria ve spoluprdci s ltalskym velvyslanectvim v roce
2019.

78

Pohled na vestibul smérem ke vstupnimu portélu v Nerudové ulici (1 720 cca).
Po strandch, uvnitt vyklenki, dvé sousosi's mytologickymi naméry z dilny M. B.
Brauna (1684 - 1738).

79
Pohled na vestibul smérem do vnitrniho nadvori (1720 cca).

Vzhiedem k ndstednym zméndm, které se tykaly vnitrnich prostor paldce,
pouze vestibul zachovdvd piivodni aspekt Santiniho navrhue, jenz s nejoétsi
pravdépodobnosti prejal ideu proniho ndavrhue Domenica Martinellifio (1650

- 1718). Vestibul je koncipovan jako silné ryimizovany prostor ohraniceny po
strandch sténami prolozenymi vyklenky, uvnitt kterych se nachazi dvé sousosi s
mytologickymi naméty z dilny M. B. Brauna (1684 - 1738). Jednotlivé klenby
Jsou rozdélené pasy, podélné zdvojené a ve vrcholu zdobené elegantnimi zrcadly
rdmovanymi profilovanou listou. Uprostred étyri pary toskdnskych sloupti
Jormuyi cely prosior.

§0-81

Severni strana ndadvor.

V prizemi Slavatovského paldce, na druhé strané vnitiniho nadvori
Thun-Hohensteinského paldce (Kolovratsky paldc) se vstupuge do starobylych
stdyi obnovenych béhem poslednich restaurdiorskych praci

Cestné schodisté¢ Thun-Hohensteinského palice
(Kolovratsky pal:c)

82

Pohled na zacatek schodi, kieré vedou k cestnému schodistt Thun-
Hohensteinského paldace (Kolovratsky paldc). Lze vidér dvé malby pivodné
umisténé uvnitt kaple kongregace Milostivé Panny Marie Nanebevzaté v Karlové
ulici: vlevo velky obraz Nanebevzeti Panny Marie od Giuseppa Berglera =z roku
1812, ypredu olejomalba Sv. Jan Nepomucky, stredoevropska skola, ticawd

léta 18. stoleti. Tato posledni malba byla piivodné umisténa v kapli na hlavnim
oludri.

83

Celkovy pohled na cesiné schodisté jak ho vytworid Josef Zitek (1832 - 1909),
pocinaje rokem 1869. Vpravo lze vidét velkou malbu Nanebevzeti Panny
Marie, kterou namaloval Giuseppe Bergler v roce 1812, pitvodné se malba
nachdazela v kapli kongregace Milostivé Panny Marie Nanebevzaté

v Karlové ulict.

854

Celkovy pohled na cesiné schodisié jak ho vyvord Josef Zitek (1832 - 1909),
pocinage rokem 1869. Vievo vedou dvere do reprezentacnich prostor skrze
predsdli piana nobile.



85

Realizzato trail 1869 e il 1875 da Josef Zitek (1832 - 1909), esponente

di spicco dell’architettura neo-rinascimentale. L’interno del vano fu
affrescato da un lungo fregio perimetrale (1870 - 1873) rappresentante
lavita dell’aristocratico dall’infanzia alla morte, contrappuntata da alcuni
medaglioni ritraenti dei putti e sovrastata dalle allegorie della Fede, della
Carita, della Speranza e della Sapienza eseguiti da diversi autori (Josef Tulka,
Frantisek Zenisek, Antonin Levy e Josef Scheiwl) sotto la guida del direttore
dell’Accademia d’Arte, Josef Trenkwald (1832 - 1909).

86-87

Particolare dei lampioni in bronzo dorato realizzati dalla fonderia L. Lindstedt
di Vienna. Nella parte piu alta si possono intravedere i grandi finestroni (alcuni
semplicemente dipinti) della galleria della residenza dell’ambasciatore.

Gli ambienti di rappresentanza di Palazzo Thun-Hohenstein
(Kolovrat)

88-89
Anticamera del piano nobile di Palazzo Thun-Hohenstein (Kolovrat).
Sulla sinistra si intravedono le due credenze gemelle del XVII secolo di

maestranza centro-curopea sormontate dalle due grandi tele di Francesco
Londonio (1723 -1783).

90-91

Salone da ballo posto al piano nobile di Palazzo Thun-Hohenstein (Kolovrat).
L’aspetto odierno ¢ dovuto agli interventi di restauro del 1926 quando vennero
inseriti gli specchi con le cornici in stucco.

92-93
Elegante coppia di tavoli parietali rococo in legno intagliato e dorato con piano
in marmo posti nel salone da ballo.

94

Una delle due credenze gemelle (realizzate nel 1600 come riportato
nell’iscrizione dell’altro mobile) poste nell’anticamera del piano nobile del
Palazzo Thun-Hohenstein (Kolovrat). L’iscrizione, all'interno del fregio al di
sotto del timpano delle due edicole, riporta il nome di una donna, tale “Katarina
Lyrznar”, forse I’antica committente dei due manufatti.

95

Coppia di cassapanche tardorinascimentali di manifattura centro-europea del
XVII secolo. La parte frontale ¢ suddivisa in tre fasce decorate con arabeschi
intarsiati su due livelli con edicole. I “portali” fanno da sacello a una paria di
aquile bicipiti, che, sul piano iconografico, potrebbero rievocare le due aquile
rosse su campo argentato presenti sullo scudo della famiglia Thun (dal 1628
Thun-Hohenstein). Un elemento utilizzato dalla nobile schiatta fin dal 1516
quando I'imperatore Massimiliano I d’Asburgo permise I’accostamento dello
stemma araldico dei Thun a quello dei nobili Kénigsberg. Solo nel 1629 le due
effigi si fusero, ovverosia quando il casato di origine trentino-tirolese ottenne
lanomina di conti imperiali. Infine, la presenza, in ambo le raffigurazioni, di
quella che appare come una mitra episcopale, incuneata tra i colli dei rapaci,

e che induce a ipotizzare I’appartenenza delle cassapanche a un nobile Thun
consacrato alla gerarchia ecclesiastica.

152

85

Postaveno mezi lety 1869 a 1875 Josefem Zitkem (1832 - 1909), prednim
predstavitelem novorenesancéni architektury. Vaitini prostor byl vyfreskovéin
dloutym obvodovym vlysem (1870 - 1873), ktery zachycuye zivot slechtice
od détstvi az po smrt, prolozenym nékolika medadony zobrazujicimi putti

a prevysujicimi vyjevy s alegoriemi Viry, Lasky, Nadéje a Moudrosti, jez
vytvordli rizni autori ((Josef Tulka, Frantisek Zenisek, Antonin Levy

a Josef Scheiwl) pod vedenim reditele Akademie uméni Josefa Trenkwalda
(1832 - 1909).

86-87

Detail zlacenych bronzovych kandelabrii vyrobenych slévdrnou L. Lindstedr
ve Vidni. V horni éasti lze vidér velka okna (nékterd pouze namalovand) galerie
rezidence velvyslance.

Reprezentacni prostory Thun-Hohensteinského palice
(Kolovratsky palic)

§8-89

Predsali piana nobile Thun-Hohensteinského paldce (Kolovratsky paldc).
Vievo lze vidér dvojici parovych kredenci ze 17. stoleti, stredoevropska dilna,
na néz navazuyi dvé vellé malby od Francesca Londonia (1723 - 1783).

90-91

1anecni sal nachdazeyici se v piano nobile Thun-Holensteinskéfho paldce
(Kolovratsky paldc). Za jeho soucasnou podobou stoji restaurdtorské prdce
provedené v roce 1926, kdy byla priddna zrcadla se subovymi ramy.

92-93
Llegantni pdr rokokovych konzolovych stolii, vyrezdvané a zlacené drevo, s
mramorovou deskou, umistény v tanecnim sdle.

94

Jedna ze dvou pdarovych kredenci (vyrobend v roce 1600, jak je uvedeno

v napisu druhého kusu nabyiku) umisténd v predsali piana nobile 1hun-
Hohensteinského paldce (Kolovratsky paldc). Napis uvnitt vlysu pod frontonem
dvou edikul uvadiméno zeny, jisté “Katarina Lyrznar’, snad pitvodni
obyednavatelky téchio dvou rukodélnych kusi nabythu.

95

Dwoyjice pozdné renesancnich truhel stredoevropské vyroby ze 17. stoleti.
Predni strana je rozdélena tremi pdsy, vylozena intarzii s arabeskamd,
provedena ve dvou tirovnich, s edikulami. Edikuly - .porialy* jsou jako
vyklenky, které se staly svatynémi pro dvojice dvouhlavych orlic, jez by =
tkonografického pohledu mohly pripominat dvé éervené orlice na stribrném
poli v rodovém erbu Thunii (od roku 1628 Thun-Hohensteinit). Prvek
pouzivany slechiickou rodovou linii od roku 1516, kdy cisar Maximilian 1.
Habsbursky povolil zkombinovani erbu Thunii s erbem Konigsbergii. 1eprve
v roce 1029 se 0bé zobrazeni spojila, kdyz byl rod tridentsko-tyrolského
piivodu povysen do hrabéciho stavu. Nakonec, v obou vyobrazenich na
nabytku se vyskytuyje tvar, ktery vypadd jako biskupskd mitra, jez je tu
zaklinénd mezi krky dravci, coz vede k domnénce, ze truhly patrily slechiici
Thunovi, ktery se vydal na eklesiastickou drdfu.

96-97

Sala della musica posta al piano nobile di Palazzo Thun-Hohenstein (Kolovrat).
Alle pareti i dipinti della Bottega di Giovanni Benedetto Castiglione detto il
Grechetto (1609 - 1664,).

98-99

Sala da pranzo posta al piano nobile di Palazzo Thun-Hohenstein (Kolovrat).
Alle pareti i dipinti di Stefano Pozzi (1699 - 1768) e Lorenzo Masucci
(1726-1785).

100-101

Studio dell’ambasciatore posto al piano nobile di Palazzo Thun-Hohenstein
(Kolovrat). Alla parete il dipinto attribuito alla cerchia di Pietro Neri Scacciati
(1684 - 1749).

102
Corridoio di accesso alla scala secondaria di Palazzo Thun-Hohestein
(Kolovrat) realizzata su progetto di Josef Turba (1822 - 1892).

103
La scala secondaria (1869 - 1875) di Palazzo Thun-Hohenstein (Kolovrat) vista
dal piano terra cosi come progettata da Josef Turba (1822 - 1892).

104-105

La scala secondaria (1869 - 1875) progettata da Josef Turba (1822 - 1892),
collega direttamente gli spazi di rappresentanza al piano nobile di Palazzo
Thun-Hohenstein con la residenza dell’ambasciatore posta all’ultimo piano.

Residenza dell’ambasciatore

106
L’anticamera di ingresso della residenza dell’ambasciatore con in primo piano
un como a tre cassetti e una specchiera entrambi Luigi XV.

107
Secondo salotto della residenza dell’ambasciatore. Trumeau della fine del XVIII
secolo.

108-109
Sala da pranzo della residenza dell’ambasciatore. Alle pareti due dipinti di
Gaetano Outani (1720/1724.- 1801) e una coppia di credenze seicentesche.

110
Sala da pranzo della residenza dell’ambasciatore. Antico paravento a tre ante
montato su telaio di legno, dipinto su tessuto con scene orientaliste.

111
Sala da pranzo della residenza dell’ambasciatore. Coppia di credenze venete a
tre ante del XVII secolo di probabile provenienza vicentina o veronese.

112-113
Primo salotto della residenza dell’ambasciatore. Alle pareti dipinti di scuola
bolognese del XVIII secolo.

153

96-97
Hudebni sdl nachdzejici se v piano nobile Thun-Hohensteinského paldce
(Kolovratsky paldc). Na sténdch jsou obrazy z dilny malire jménem Giovanni

Benedetto Castiglione, recenéfio Grecheuo (1609 - 1664).

98-99

Jidelni sal nachdzeyici se v piano nobile Thun-Hohensteinského paldce
(Kolovratsky paldc). Na sténdch jsou obrazy od Stefana Pozzifo
(1699 -1768) a Lorenza Masucctho (1726 - 1785).

100-101

Pracovna velvyslance nachdzeyici se v piano nobile Thun-Hohensteinského
paldce (Kolovratsky paldc). Na seéné je obraz pripsany okruhu malire jménem
Pretro Neri Scacciati (1684 - 1749).

102

Chodba vedouci k vedlefsimu schodisi Thun-Hohesteinského paldce
(Kolovratsky paldc), keeré bylo realizovdno podle navrhu Josefa Turby
(1822-1892).

103
Vedlejsi schodiseé (1869 - 1875) Thun-Hohesteinského paldce (Kolovratsky
paldc), pohled z prizemi, jak ho navrfil Josef Turba (1822 - 1892).

104-105

Vedlejsi schodisté (1869 - 1875) podle navrfue Josefa Turby (1822 - 1892)
primo spojuje reprezentacni prostory piana nobile 1hun-Hohensteinského
paldce s rezidenci velvystance, kterd se nachdzi v postednim patre.

Rezidence velvyslance

106
Vswpni predpokoj rezidence velvyslance, v popredi komoda se iremi zdsuvkami

a zreadlo, oboji styl Ludvik XV.

107
Druhy salon v rezidenci velvystance. Trumeau z konce 18. stoleti.

108-109
Jidelni sal v rezidenci velvyslance. Na siéndch jsou dva obrazy od Gaetana
Ouaniho (172071724 - 1801) a dvojice kredenci ze 17. stoleti.

110
Jidelni sal v rezidenci velvyslance. Starozitny tridilny paravdn s drevénou
kostrou, malba na texali, orientdlni motvy.

111
Jidelni sal v rezidenci velvyslance. Dvoyice bendtskych trojdverovych kredenci ze
1 7. stoleti; pravdépodobné pochdzi z oblasti Vicenzy nebo Verony.

112-113
Proni salon v rezidenci velvyslance. Na sténdch jsou malby bolognské skoly 1.
stolett.



114-115
Secondo salotto della residenza dell’ambasciatore. Alle pareti i due grandi
ritratti di nobildonna di Tiberio Titi (1578 - 1637).

116
Secondo salotto della residenza dell’ambasciatore. Credenza Dinastia Qing
(1644 - 1912), inizio XX secolo.

117
Credenza Dinastia Qing (1644 - 1912), inizio XX secolo.
Particolare di uno degli sportelli.

118-119
Secondo salotto della residenza dell’ambasciatore.

LA QUADRERIA

Piano nobile
Anticamera

122
Francesco Londonio (1723 - 1783)
La tosatura delle pecore

olio su tela
222x 258 cm

123

Francesco Londonio (1723 - 1783)
Ml riposo del gregge

olio su tela

222x258 cm

Sala della musica

124

Bottega di Giovanni Benedetto Castiglione detto il Grechetto (1609 - 1664)
Incontro di Rebecca ed Eleazaro al pozzo

olio su tela

diametro 178 cm

125

Bottega di Giovanni Benedetto Castiglione detto il Grechetto (1609 - 1664)
Incontro di Giacobbe e Rachele

olio su tela

diametro 178 cm

126

Bottega di Giovanni Benedetto Castiglione detto il Grechetto (1609 - 1664)
L offerta di Abigail e David

olio su tela

diametro 178 cm

127

Bottega di Giovanni Benedetto Castiglione detto il Grechetto (1609 - 1664)
Scena mitologica

olio su tela

diametro 178 cm

154

114-115
Druhy salon v rezidenci velvyslance. Na sténdch jsou dva velké portréry

Stechiicen od Tiberia Tittho (1578 - 1637).

116
Druhy salon v rezidenci velvystance. Kredenc, dynastie Cching (1644 - 1912),
pocdtek 20. stoleti.

117
Kredenc, dynastie Cching (1644 - 1912), pocdtek 20. stoleti.
Derail dvire.

118-119

Druhy salon v rezidenci velvyslance.

OBRAZOVA GALERIE

Piano nobile
Predsali

122

Francesco Londonio (1723 - 1783)
Strthdni ovel

olej na plamé

2222258 cm

123

Francesco Londonio (1723 -1783)
Odpocinek stada

olef na pldné

2222258 cm

Hudebni sal

124

Guovanni Benedetto Castiglione receny Grechetto (1609 - 1664) - dilna
Setkani Rebeky a Fleazara u studny

olef na pldné

pramér 178 cm

125

Guovanni Benedetto Castiglione receny Grechetto (1609 - 1664) - dilna
Setkéni Jadkoba a Rachel

olej na plamé
primér 178 cm

126

Guovanni Benedetto Castiglione receny Grechetto (1609 - 1664) - dilna
Nabidka Abigail a David

olef na pldné

primér 178 cm

127

Grovanni Benedetto Castiglione receny Grechetto (1609 - 1664) - dilna
Mytologicka scéna

olej na pldné

pramér 178 cm

128-129

Bottega di Giovanni Benedetto Castiglione detto il Grechetto (1609 - 1664)
Scena mitologica

Particolare di Afrodite

olio su tela

diametro 178 cm

Sala da pranzo

130
attribuito a Lorenzo Masucci (1726 - 1785)
Isacco benedice Gracobbe

olio su tela
216x 152 cm

131
attribuito a Lorenzo Masucci (1726 - 1785)
Sacrificio d’lsacco

olio su tela
216x 152 cm

132
Pompeo Batoni (1708 - 1787)
Incontro di Giacobbe e Rachele

olio su tela
216x 152 cm

133
Pompeo Batoni (1708 - 1787)
Giuseppe in carcere interpreta i sogni del coppiere e del panettiere

olio su tela
216x 152 cm

134
attribuito a Stefano Pozzi (1699 - 1768)
Incontro di Rebecca ed Eleazaro

olio su tela
209x 160 cm

135
attribuito a Stefano Pozzi (1699 - 1768)
Saul tenta di uccidere Davide

olio su tela
209x 160 cm

Studio dell’Ambasciatore

136-137
cerchia di Pietro Neri Scacciati (1684 - 1749)
Paesaggio con diverse specie di uccelli

olio su tela
166x232 cm

138-139

Scuola centro-curopea, fine XVII sec / inizi XVIII sec
Allegoria dell Amore

olio su tela

130x 162 cm

155

128-129

Grovanni Benedetto Castiglione receny Grechetto (1609 - 1664) - dilna

Mytologicka scéna
Detail- Afrodita
olef na pldiné
pramér 178 cm

Jidelni sl

130

Lorenzo Masucci (1726 - 1785) - pfipsino
Izak zehnd Jakobovi

olef na pldiné

216x 152 an

131

Lorenzo Masucci (1726 - 1785) - pripsdno
Obétovani Izaka

olef na pldné

2162152 cm

132

Pompeo Batoni (1708-1787)
Setkéni Jdkoba a Rachel

olej na plamé

2162152 cm

133

Pompeo Batoni (1708-1787)

Josefve vézeni vyklada sny ¢iSnika a pekate
olef na pldiné

216x 152 an

134

Stefano Pozzi (1699 - 1768) - pripsdno
Setkani Rebeky a Eleazara

olef na pldné

2092 160 cm

135

Stefano Pozzi (1699 - 1768) - pripsdno
Saul se pokousi zabit Davida

olej na plamé

209x 160 cm

Pracovnavelvyslance

136-137

Pretro Nert Scacciatt (1684 - 1749) - okruh
Krajina s riiznymi druhy ptika

olej na pliiné

1662232 cm

138-139

Sttedoevropskd skola, konec 17. stol. / zaédtek 18. stol.
Alegorie Lasky

olej na plimé

1302162 cm



Residenza dell’ Ambasciatore
Sala da pranzo

140
Gaetano Ottani (1720/1724.-1801)

1. Natura morta in giardino con albero difico, mazzi di fiori e frutta
olio su tela
155x116 cm

2. Natura morta con fiort, frutta e obelisco
olio su tela
155x116 cm

3. Natura morta con fiort, frutta e architettura
olio su tela
155x116 cm

4. Natura morta con fiori, frutta, specchio, vaso e rovine architettoniche
olio su tela
155x116 cm

141

Pier Francesco Cittadini (1616 - 1681)
Allegoria della Vanita

olio su tela

123x92 cm

Primo salotto

142
Scuola bolognese del XVIII sec

1. Veduta di porto con torre e faro
tempera su tela
85x78 cm

2. Veduta di porto con una nave ormeggiata
tempera su tela
85x 77 cm

3. Paesaggio visto attraverso una loggia
tempera su tela
86x 101 cm

4. Interno architettonico
tempera su tela
82x 100 cm

143

Cerchia di Alberto Carlieri (1672 - 1720)
Predica di Gesit nel tempio

olio su tela

107x 151 cm

Secondo salotto

144
Tiberio Titi (1578 - 1637)
Riratio di nobildonna

olio su tela
201x135cm

156

Rezidence velvyslance
Jidelni sil

140
Gaetano Ouand (1720/1724 - 1801)

/. Z:atsi v zahrade s fikovnikem, kyticemi a ovocem
olef na pldné
1552116 cm

2. 74u8i s kvétinami, ovocem a obeliskem
olej na plimé
1552116 cm

3. 7481 s kvétinami, ovocem a architekturou

olej na plamé
1552116 cm

4. 7418 s kvétinami, ovocem, zrcadlem, vdzou a ruinami
olej na plamé

1552116 cm

141

Prer Francesco Citading (1616 - 1681)
Alegorie Marnivosti

olej na pldné

123292 cm

Prvni salon

142
Bolognstd skola v obdobi 8. stol.

/. Pohled na pristav s vézi a majakem
tempera na pldtné
85178 cm

2. Pohled na ptistav s kotvici lodi
tempera na pldtné

85277 cm

3. Krajina vidéna pres lodzii
tempera na pldné

862101 cm

4. Architektonicky interiér

tempera na pldmé
822100 cm

143

Alberto Carlieri (1672 - 1720) — okruh
Kézani Jezise v chramu

olef na pldné

1072151 cm

Druhy salon

144

Tiberio Tii (1578 - 1637)
Portrét slechticny

olej na pldné

201 2 135 cm

145

Tiberio Titi (1578 -1637)
Riratio di nobildonna

olio su tela

193x 135 cm

146-147

Scuola piemontese della fine del XVII sec
Allegoria del Sonno

olio su tela

77x103 cm

Terzo Salotto ¢ Camera daletto

148
Antonin Hudecek (1872 -1941)

1. Paesaggio con case
tempera su carta
69x99 cm

2. Borgo con case
tempera su carta
1933

69x99 cm

3. Borgo con case
olio su tela

1949

95x 131 cm

149
Viclav Jan Emanuel Radimsky (1867 - 1946)
Paesaggio con ninfee

tecnica mista su pannello
68x98 cm

157

145

Tiberio Tii (1578 - 1637)
Portrét slechticny

olef na pldné

1932 135 cm

146-147

Piemontska skola na konci 17. stol.
Alegorie Spanku

olej na plamé

772103 cm

Tretisalon a Loznice

148
Antonin Hudelek (1872 -1941)

/. Krajina s domy
tempera na papire
69299 cmn

2. Vesnice s domy
tempera na papire
1933

69299 cm

3. Vesnice s domy
olef na pldiné
1949

952131 cm

149

Viclav Jan Emanuel Radimsky (1867 - 1946)
Krajina s Iekniny

kombinovand technika na desce

68298 cm

nelle pagine seguenti:

particolare delle finestre della facciata di Palazzo Thun-Hohenstein (Kolovrat).

na ndsledujicich strandch:
detail oken priceli Thun-Hohensteinského paldce (Kolovratsky paldc).
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Jachym z Hradec (1526-1565)
sposa /zeni se: Anna z Rozmberka (1530-1580)

Adam II. z Hradec (1549-1596)
sposa /zeni se: Katharina von Montfort (1556-1631)

Lucie Otylie z Hradce (1582-1633)

sposa /vdavi se: Vilém Slavata z Chlumu a KoSumberka (1572-1652)

Adam Pavel Slavata (1604-1657)
sposa /zeni se: Marie Marketa z Eggenberku (1572-1652)

Jachym Oldrich Slavata z Chlumu a KoSumberka (1606-1645)
sposa /zeni se: Frantiska Slavatovd z Meggau (1609-1676)

Trasferimenti di proprieta / Prevody viastnictvi

Ferdinand Vilém Slavata z Chlumu a KoSumberka (1630-1673)
sposa /zeni se: Ciicilia Renate von Nachod und Lichtenberg (-1694)

Jan Jiri Jachym Slavata z Chlumu a KoSumberka (1634/37-1689)
sposa /zeni se: Marie Markéta von Trautson (1643-1698)

Marie Magdalena Slavatova (1673-1700)
sposa /vdavé se: Norbert Leopold Libstejnsky z Kolovrat (1655-1716)

o) e

Norbert Vincenc Libstejnsky z Kolovrat (1696-1727)
sposa /zeni se: Maria Anna von Althann (1700-1737)

&}

Jan Nepomuk Vincenc Norbert Libsteinsky z Kolovrat (1723-1750)
sposa /%eni se: Marie Elisabetha Karolona Josepha Griifin Krakovska (1728-1815)

4

Maria Anna Libstejnské z Kolovrat (1750-1828)
sposa /vdava se: Vaclav Josef Thun-Hohenstein (1737-1796)

FrantiSek Antonin I. z Thun-Hohenstein (1786-1873)
sposa /zeni se: Terezie Marie Anna von Briihl (1784-1844)

Bedrich FrantiSek Josef Vaclav z Thun-Hohenstein (1810-1881)
sposa /zeni se: Leopoldina z Lamberka (1825-1902)

Jaroslav Thun-Hohenstein (1864-1929)
sposa /zeni se: Maria Pia Chotek von Chotkowa und Wognin (1863-1935)

Frantisek A in Thun-Hol in (1890-1973)
sposa /zeni se: Maria Franziska de Paula Amalia von Lobkowicz (1893-1964)

1924 I:?:I Statoitaliano / Itdlie I I 1948

G R N N N

FrantiSek Leopold Vilém Slavata z Chlumu a KoSumberka (1639-1691)
sposa /zeni se: Marie Kldra Apolena von Starhemberg (1664-1700)

161



Ambasciatori / Velvyslanct
1919-2019



CECOSLOVACCHIA

Mario LAGO
incaricato d’affari

Antonio CHIARAMONTE BORDONARO
inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Bonifacio PIGNATTI MORANO DI CUSTOZA

inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Gabriele PREZIOSI
inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Luigi VANNUTELLI REY
inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Orazio PEDRAZZI1

inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Guido ROCCO
inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Domenico DE FACENDIS
inviato straordinario € ministro plenipotenziario

Francesco FRANSONI

inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Alfonso TACOLI
inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Francesco Paolo VANNI D’ARCHIRAFI
inviato straordinario € ministro plenipotenziario

Augusto ASSETTATI

inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Manlio CASTRONUOVO
inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Luigi SILVESTRELLI
inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Enrico AILLAUD

inviato straordinario e ministro plenipotenziario

Enrico AILLAUD
ambasciatore

Andrea FERRERO
ambasciatore

Remigio Danilo GRILLO
ambasciatore

Vitorio WINSPEARE GUICCIARDI
ambasciatore

18 gennaio 1919

4 gennaio 1920
28 febbraio 1924
1° luglio 1926

22 marzo 1928

4 novembre 1929
25 agosto 1932
26 luglio 1935

12 giugno 1938

6 marzo 1946

18 novembre 1948
28 maggio 1952
27 novembre 1954
10 maggio 1957
22 luglio 1959

17 agosto 1961

27 settembre 1962
24 ottobre 1964

31 ottobre 1966

Nicolo DI BERNARDO
ambasciatore

Agostino BENAZZO
ambasciatore

Pierlorenzo CROVETTO
ambasciatore

Giovanni FALCHI
ambasciatore

Carlo ALBERTARIO
ambasciatore

Giovanni Paolo TOZZOLI
ambasciatore

Giulio BILANCIONI
ambasciatore

Giovanni CASTELLANI PASTORIS
ambasciatore

Francesco OLIVIERI
ambasciatore

REPUBBLICA CECA

Francesco OLIVIERI
ambasciatore

Maurizio MORENO
ambasciatore

Paolo FAIOLA
ambasciatore
Giorgio RADICATI
ambasciatore

Fabio PIGLIAPOCO
ambasciatore
Pasquale D’AVINO
ambasciatore

Aldo AMATI
ambasciatore

Francesco Saverio NISIO
ambasciatore

30 aprile 1968

18 febbraio 1971
16 marzo 1973

7 giugno 1976

8 gennaio 1978
4 settembre 1981
29 luglio 1985
16 maggio 1988

22 aprile 1992

19 gennaio 1993
8 aprile 1996

1° luglio 1999
1° luglio 2003
15 gennaio 2007
13 giugno 2011
16 ottobre 2014

22 ottobre 2018

CESKOSLOVENSKO

Mario LAGO

chargé d affaires

Antonio CHIARAMONTE BORDONARO
mimorddny vyslanec a zplnomocnény ministr
Bonifacio IGNATTIMORANO DI CUSTOZA
mimordadny vyslanec a zplnomocnény ministr
Gabricle PREZIOSI

mimortadny vyslanec a zplnomocnény ministr

Luigi VANNUTELLI REY
mimorddny vyslanec a zplnomocnény ministr

Orazio PEDRAZZ1

mimordadny vyslanec a zplnomocnény ministr
Guido ROCCO

mimortadny vyslanec a zplnomocnény ministr
Domenico DE FACENDIS

mimorddny vyslanec a zplnomocnény ministr
Francesco FRANSONI

mimordadny vyslanec a zplnomocnény ministr
Alfonso TACOLI

mimortadny vyslanec a zplnomocnény ministr
Francesco Paolo VANNI D’ARCHIRAFI
mimorddny vyslanec a zplnomocnény ministr
Augusto ASSETTATI

mimordadny vyslanec a zplnomocnény ministr
Manlio CASTRONUOVO

mimoradny vyslanec a zplnomocnény ministr

Luigi SILVESTRELLI

mimorddny vyslanec a zplnomocnény ministr
Enrico AILLAUD

mimortdadny vyslanec a zplnomocnény ministr
Enrico AILLAUD

velvyslanec

Andrea FERRERO
velvyslanec

Remigio Danilo GRILLO
velvyslanec

Vittorio WINSPEARE GUICCIARDI
velvyslanec

18.ledna 1919
4.ledna 1920
28.unora 1924

1. tervence 1926
22. breznal928

4. listopadu 1929
25. srpna 1932
26. ¢ervence 1935
12. ¢ervna 1938

6. brezna 1946
18. listopadu 1948
28. kvetna 1952
27. listopadu 1954
10. kveétna 1957
22. cervence 1959
17.srpna 1961
27. 74 1962

24. tijna 1964

31. fijna 1966

Nicolo DIBERNARDO
velvyslanec

Agostino BENAZZO
velvyslanec

Pierlorenzo CROVETTO
velvyslanec

Giovanni FALCHI
velvyslanec

Carlo ALBERTARIO
velvyslanec

Giovanni Paolo TOZZOLI
velvyslanec

Giulio BILANCIONI
velvyslanec

Giovanni CASTELLANI PASTORIS
velvyslanec

Francesco OLIVIERI
velvyslanec

CESKA REPUBLIKA

Francesco OLIVIERI
velvyslanec

Maurizio MORENO
velvyslanec

Paolo FAIOLA
velvyslanec

Giorgio RADICATI
velvyslanec

Fabio PIGLIAPOCO
velvyslanec

Pasquale D’AVINO
velvyslanec

Aldo AMATI
velvyslanec

Francesco Saverio NISIO
velvyslanec

30. dubna 1968

18. tnora 1971

16. brezna 1973

7. cervna 1976

8.ledna 1978

4. 7411 1981

29. ¢ervence 1985

16. kvéna 1988

22. dubna 1992

19.ledna 1993

8. dubna 1996

1. ¢ervence 1999

1. cervence 2003

15.ledna 2007

13. ¢ervna 2011

16. i{jna 2014

22. iijna 2018



Proprieta dello Stato italiano
Viastnicti ltalského statu
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Nelle pagine precedenti
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Scuola centro-europea, seconda meta del XVII sec

Vergine Maria di Klatovy

olio su tela

130x 105 cm

La copia oggi all’Ambasciata di Praga, opera di un anonimo pittore locale del
XVII secolo, deriva appunto dall’esemplare di Klatovy, e dal 1678 era esposta
nella Cappella della Congregazione della Beata Vergine Assunta in cielo, gioiello
architettonico consacrato nel 1600 e luogo di ritrovo della comunita italiana, il
cui patrimonio venne ceduto allo Stato italiano nel 1942.

168

Cappella della Congregazione della Beata Vergine Maria Assunta in Cielo.

Vista dell’ingresso sulla Via Karlova. La Cappella, realizzata intorno al 1590, ¢
considerata un capolavoro dell’architettura manierista italiana al nord delle Alpi.

169

Cappella della Congregazione della Beata Vergine Maria Assunta in Cielo in Via
Karlova (1590 circa).

Esempio precocissimo dell’uso della pianta ellittica fuori dalla penisola italiana,

si inserisce nel dibattito sorto con i trattati di Sebastiano Serlio (1475 - 1554) e
con le prime realizzazioni romane di Jacopo Barozzi da Vignola (1507 - 1573): la
chiesa di sant’Andrea sulla Via Flaminia (1552 — 1554) ¢ la chiesa di sant’ Anna
dei Palafrenieri (1570 circa).

(foto di Danilo De Rossi)

170-171

Istituto Italiano di Cultura. Vista del cortile interno.

Costruito nel 1611 come ospedale dei bisognosi della Congregazione della
Beata Vergine Maria Assunta in Cielo (conosciuta anche semplicemente come
Congregazione degli italiani). Negli anni divenne un orfanotrofio per poi, il 7
giugno 1942, passare allo Stato italiano che vi individuo la sede dell’Istituto di
Cultura Italiana (oggi “Istituto Italiano di Cultura”) ancora attivo quale presidio
storico identitario della presenza italiana in Repubblica Ceca.

172-173

Istituto Italiano di Cultura. Vista della Cappella di san Carlo Borromeo.
Consacratail 3 luglio 1617 dall’arcivescovo Jan Lohelius, ¢ considerata uno dei
pit importanti esempi di decorazione interna del primo barocco praghese. Negli
anni “90 del XX secolo ¢ stata recuperata ed adibita a sala conferenze.

174

Na predchozich stran:ich
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Stiedoevropskd skola, druhd polovina 17. stol.

Panna Marie Klatovska

olej na plamé

1302105 cm

Kopie, ktera se nyni nachdzi na velvystanectvi v Praze je dilem anonymnifio
mistniho malire ze 1 7. stoleti. Vychdzi pravé z klatovského vzoru a od roku 1678
byla kopte vystavena v kapli kongregace Milostivé Panny Marie Nanebevzaté
vysvécené v roce 1600. 1ato kaple je architekionickym skvostem a mistem
setkdvand italské komunity, v roce 1942 se stala majetkem ltalského stdtu.
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Kaple kongregace Milostivé Panny Marie Nanebevzaté. Polled na vstup v
Karlové ulici. Kaple, postavend kolem roku 1590, je povazovdna za mistrovské
dilo italské manyristické architektury nachdzejici se severné od Alp.
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Kaple kongregace Milostivé Panny Marie Nanebevzaté v Karlové ulict (kolem
roku 1590).

Velmi rany priklad pouziti eliptického pidorysu mimo Apeninsky poloostrov

Jespojovan s trakdry Sebastiana Serlia (1475 - 1554) a s pronimi fimskymi

realizacemi Jacopa Barozziho da Vignoly (1507 - 1573) ): kostel sant’ Andrea
v ulici Via Flaminia (1552 - 1554) a kostel sant’ Anna dei Palafreniert (kolem
roku 1570).

(fotografie Danilo De Rosst)

170-171

lealsky kulturnd insticur. Pohled na vnitrnd nadvor.

Postaveno v roce 1611 jako nemocnice pro chudékongregace Milostivé Panny
Marie Nanebevzaté (zndmé také zkrdacené jako lialskd kongregace). V pribéhu
let se z objeku stal sirotcinec a poté, 7. tervna 1942, presel do viastnicroi
lialského stat a stal se sidlem Instivut iralské kulury (dnes “lialsky kulturni
institul”) stdle aktivni jako historickd a kulturni zdkladna italské pricomnosti v

Ceské republice.

172-173

lealsky kulturni institue. Pohled na kapli sv. Karla Borromejského.

Kapli vysvéul 3. éervence 1617 arcibiskup Jan Lohelius, vyzdoba interiéru je
povazovana za jeden z nejdidlezitéssich prikladii prazského raného baroka. V
devadesdtych letech 20. stoleti byla obnovena a stouzi jako konferencni sal.

nella pagina seguente:

Matyas Bernard Braun (1684 - 1738).

gruppo scultoreo di Plutone e Proserpina, probabilmente della bottega
M. B. Braun realizzato intorno al 1730.

na nasledujici strané:

Mazryds Bernard Braun (1684 - 1 738).
sousosi Pluton a Proserpina, pravdépodobné dilna M. B. Brauna, vytvorené
Fkolem roku 1730.




Bibliografia essenziale / Zdkladni bibliografie

176

P. Righetti, G.C. Pannich, Historische Nachricht sowohl von der
Lrrichtung der Wellischen Congregation unter dem 1itel Marii
Himmelfahrt als auch des dazu gehorigen Hospitals B. V. Mariae
ad S. Carolum Borromaeum, Prag, 1773

F. Baldinucci, Delle notizie de’ professort del disegno da Cimabue in qua,
1845-1847, 11, Firenze, 1846

C. Rovere, Descrizione del Reale Palazzo di Torino, Torino, Eredi
Botta, 1858

L. Bohm, Pittori milanesi del Settecento. Francesco Londonio, Firenze,
Olschki, 1934 (estratto da / prevzato z): «Rivista d’Arte», XVI, 3, 1934

M. Praz, Gusto neoclassico, Firenze, G.C. Sansoni Editore, 1940
E. Poche, Prazské porudily, Praha, Viclav Polacek, 1944

A. De Rinaldis, Z arte in Roma dal Seicento al Novecento, Bologna,
Licinio Cappelli Editore, 1948

E. Castelnuovo, //significato del ritratto pittorico nella societa,
«I documenti», 13, 1973

V. Kotrba, Ceskd barokni gotika, Praha, Academia, 1976

V. Hlavsa, J. Vancura, Mali Strana Mensi Mésto prazské, Praha,
Nakladatelstvi Technické Literatury, 1983

AAVV., [l Sewcento fiorentino: Arte a Firenze da Ferdinando I a Cosimo
/17, Firenze, Cantini Editore, 1986

J. Sedlak, Jan Blazej Santini: sethdni baroku s gotikou, Praha, Vysehrad,
1987

S. Cerulli, Giovanni Santini: rappresentazione di una solidarieta fra
tradizione gotica e innovazione barocca, Roma, Carucci editore, 1988

E. Poche, Praha na iisvitu novych déjin, Praha, Panorama, 1988

G. Romano (a cura di / redigoval), Figure del Barocco in Piemonte:
La corte, la citta, i canteert, le province, Torino, Cassa di Risparmio di
Torino, 1988

G. Briganti (a cura di / redigoval), La pittura in ltalia: il Settecento,
Milano, Electa, 1989

F. Porzio (a cura di / redigoval), La natura mora in ltalia, Milano,
Electa, 1989

P. San Martino, Gaetano Ouani: pittore e musico del Re di Sardegna,
1708-1801, in Studi piemontesi, pp. / s. 359-366.., vol. / sv. 19., fasc.2
(novembre / listopad 1990)

J. Stankova, J. Stursa, S. Vodéra, Praga: undict secoli di architetura,
Praga, Editrice Pav, 1991

G. e U. Bocchi (a cura di / redigoval), Naturalia: nature morte in
collezioni pubbliche e private, Torino, Societa Editrice Umberto
Allemandi & C., 1992

L. Porizka, J. Pesek, Z. Hojda, Palazzi di Praga, Milano, Fenice 2000,
1994

M. Scola, Cazalogo ragionato delle incisioni di Francesco Londonio,

Milano, Edi. Artes, 1994

G. Pezzini Bernini (a cura di / redigoval), Dalle collezioni all arredo:
opere det muset negli uffici e nelle sedi di rappresentanza dello Stato,
Roma, Edizioni Quintilia, 1997

AAVV, L Ambasciata d’ltalia a Praga, Praga, Istituto Italiano di
Cultura di Praga, 1997

M. Horyna, /. B. Santini-Aichel- Zivot a dilo, Praha, Karolinum, 1998

L. Leoncini ¢ F. Simonetti (a cura di / redigoval), Abitare la stora: le
dimore storiche — museo, Torino, Umberto Allemandi & C., 1998

P. Vicek (a cura di / redigoval), Umélecké pamdiky Praty: Mala
Strana, Praha, Akademie véd Ceské republiky — Ustay dé¢jin umenti,
1999

L. Fornari Schianchi (a cura di / redigoval), Galleria Nazionale di
Parma: il Setrecento, Milano, Franco Maria Ricci, 2000

J. Kofronova, Opus italicum: architetd iraliani rinascimentali e barocchi

a Praga, catalogo della mostra / katalog vystavy, Praga, Sprava
Prazskeho hradu, 2000

S. Coppa, C. Geddo (a cura di / redigoval), Tra Arcadia e illuminismo in
Lombardia. La raccolia di studi di Francesco Londonio, Milano, Electa,
2002

A. Trezza Cabrales (a cura di / redigoval), La Congregazione lialiana di
Praga, Praga, Istituto Italiano di Cultura, 2003

E. Pommier, // ritracio: storia e teorie dal Rinascimento all eta det lumi,
Torino, Einaudi, 2003

A. Coliva (a cura di / redigoval ), La collezione d arte del Sanpaolo
Banco di Napoli, Milano, Silvana Editoriale, 2004

G. Di Bert (a cura di / redigoval), Viasskda kaple v Praze / La Cappella
della Congregazione degli italiani a Praga, Praga, Siad Group, 2006

P.P. Quicto, Pompeo Girolamo de’ Batoni: lideale classico nella Roma
del Settecento, Roma, Istituto Poligrafico dello Stato, 2007

L. Barroero, F. Mazzocca (a cura di / redigoval ), Pompeo Batoni:
lEuropa delle corti e il Grand Tour, Cinisello Balsamo, Silvana
Editoriale, 2009

177

AAVV., Dizionario Biografico degli ltaliani, Roma, Istituto della
Enciclopedia Italiana, 2013

E. Gabrielli (a cura di / redygoval), La Palazzina di Caccia di Stupinig,
Firenze, Olschki, 2014

E. Castelnuovo, Ruratio e societa in ltalia. Dal Medioevo
all avanguardia, Torino, Einaudi, 2015

V. Kunc e S. Razicka, Sanzini, Praha, 2015

P. Mangia (a cura di / redigoval), Tesori dalle ambasciate, Roma,
Gangemi editore, 2015

E. P. Bowron, Pompeo Batoni. A complete catalogue of his paintings,
New Haven and London, Yale University Press, 2016

P. Jurik, Kolowraiové: vérné a suile, Praha, Universum, 2016

F. R.G. Mela, M. Ruggiero, La Congregazione lialiana di Praga: una
storta secolare, Praga, Istituto Italiano di Cultura, 2018

G. Barberi Squarotti, A. Colturato, C. Goria (a cura di / redigoval),

1l mito di Diana nella culiura delle corii: arte, letteraiura, musica,

Firenze, Olschki, 2018

A. Malerba, A. Merlotti, G. Mola di Nomaglio, M. C. Visconti (a cura di
/ redigoval), Il castello di Moncalier:: una presenza sabauda tra corte
cuta, Torino, Centro Studi Piemontesi - Ca dé Studi Piemonteis, 2019



Questo volume
¢ stato impresso nel mese di giugno 2021
per conto della Fondazione Fleutheria
presso le Grafiche Step di Parma.
I caratteri usati sono i bodoniani.
Sono state tirate 1.200 copie numerate in caratteri arabi.
Questo esemplare ¢ il numero

Toto vydani
bylo vytisténo v mésici cervnu 2021
na konto Nada¢niho Fondu Eleutheria
tiskarnou Grafiche Step v Parme.
Bylo pouzito pismo bodoni.
Bylo vydano 1.200 c¢islovanych vytiskt arabskymi ¢islicemi.
Tento vytisk m4 ¢islo






